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บทคัดยอ 

 

บทความวิจัยน้ีมุงศึกษาความสัมพันธระหวางแฟชั่นเครื่องแตงกายและวิถีชีวิตอิตาเลียนรูปแบบใหมกับการปลอมแปลง

สถานภาพทางสังคมของตัวละคร ซึ่งกลายเปนสูตรสําเร็จของภาพยนตรโฆษณาชวนเชื่ออิตาเลียนประเภทตลกโรแมนติก หรือ

เรียกกันวา “ภาพยนตรโทรศัพทสีขาว” ที่สรางข้ึนในชวงกลางทศวรรษที่สองของระบอบเผด็จการฟาสซิสตอิตาลี โดยเลือก

วิเคราะหภาพยนตรอิตาเลียนจํานวน 3 เรื่อง ไดแก Darò un milione [ผมจะใหเงินหน่ึงลาน] (1935) Il Signor Max [คุณ

ชายแม็กซ] (1937) และ I Grandi Magazzini [หางสรรพสินคา] (1939)3 ของมาริโอ คาเมรินี ผู กํากับชาวอิตาเลียน 

ภาพยนตรประเภทน้ีเปนเคร่ืองมือที่รัฐบาลฟาสซิสตของนายกรัฐมนตรีเบนโิต มสุโสลินี ใชเผยแพรอุดมการณทางการเมืองแบบ

ทางออมเพื่อสรางความเช่ือมั่นใหกับประชาชนในเร่ืองการกินดีอยูดี รวมทั้งปลุกจิตสํานึกใหทุกคนตระหนักถึงความสําคัญของ

คุณธรรมจริยธรรม และนํามาใชในการดํารงตน โดยนําเสนอภาพจําลองชีวิตคนอิตาเลียนในสังคมอุดมคติที่เต็มไปดวยความสุข

และความเจริญกาวหนาทันสมัยตามเมืองใหญของอิตาลีผานตัวละคร ซึ่งเปนกลุมคนทํางานรับจางและชนช้ันกลางระดับลาง 

รัฐบาลหวังวาภาพฝนน้ีจะสามารถโนมนาวใหผูชมภาพยนตรเกิดความประทับใจและมีแรงบันดาลใจในการดําเนินชีวิตบนโลก

แหงความเปนจริงไดอยางมีความสุขเชนเดียวกับตัวละคร อันจะนําไปสูฉันทามติของมวลชนอิตาเลียนดานความนิยมในตัว

รัฐบาลตอไป แฟชั่นเครื่องแตงกายของตัวละครจึงมีบทบาทสําคัญ เพราะทําหนาที่เชิงสัญลักษณ สะทอนบุคลิกลักษณะและ

สถานภาพของตัวละคร และเปนตัวแปรหลักที่ ตัวละครใชในการสลับรางสรางตัวตนใหม จนเปนเหตุใหเกิดความสับสน

อลหมานตามมามากมายในภาพยนตรทั้งสามเรื่อง นอกจากนี้ แฟช่ันในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวยังเช่ือมโยงกับบริบททาง

การเมือง โดยมีสวนรวมในการขับเคล่ือนนโยบายสราง “คนอิตาเลียนแบบใหม” ตามแนวคิดฟาสซิสตและถายทอดรปูแบบการ

ใชชีวิตในสังคมสมัยใหมไปสูมวลชน ตลอดจนสงเสริมอุดมการณชาตินิยมภายใตระบบเศรษฐกิจแบบพึ่งพาตนเองดาน

อุตสาหกรรมแฟชั่นของประเทศอิตาลใีนชวงกอนและระหวางสงครามโลกครั้งท่ีสองอีกดวย  

คําสําคัญ: แฟช่ันอิตาเลียน, สถานภาพทางสังคม, ภาพยนตรโทรศัพทสีขาว, โฆษณาชวนเชื่อ, ฟาสซิสต 
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Abstract 

 
This article analyses the relationship between fashion, new Italian lifestyle and social mobility that 

constitute the classic formula of the Italian screwball comedy, the so-called “White Telephone Films”, 

mainly produced during the second decade of the Fascist period. It focuses on three Italian films directed 

by Mario Camerini which are Darò un milione (1935), Il Signor Max (1937) and I Grandi Magazzini (1939). 

Since the mid-1930s, the Government of Benito Mussolini used this genre of Italian cinema as a political 

tool to manipulate public opinions and to make them accept or even agree with fascist policies. 

Therefore, the director had to present only beautiful and positive images of the Italian way of life through 

petite bourgeoisie and working class characters in an idealised society, as it was expected that the simply 

luxurious life in films would convince and inspire the audience to believe in the values of Fascism and to 

give consensus to the Fascist Government. The costume designs played an important role in this because 

they not only represented the characteristics and identities of the characters, coming from different socio-

economic backgrounds, but also portrayed how Italian people lived their lives at that time. Moreover, the 

Italian fashion of the Thirties was integral to the Fascist ideal of the Myth of Italian New Man and Woman 

and the campaign for Italian Self-sufficiency which contributed to the development of Nationalism before 

and during the Second World War. 
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1. บทนํา 

 
หลังจากที่เบนิโต มุสโสลินี (Benito Mussolini) และพรรคชาตินิยมฟาสซิสต (Partito Nazionale Fascista) สามารถ

ยึดอํานาจจากรัฐบาลประชาธิปไตยเสรีนิยมได และจัดต้ังรัฐบาลฟาสซิสตขึ้นในวันที่ 31 ตุลาคม ค.ศ. 1922 มุสโสลินีตองใช

เวลากวาหาปในการสรางความย่ิงใหญ โดยใชมาตรการแข็งกราวกําจัดพวกตอตานฟาสซิสตในอิตาลีใหหมดส้ิน และเดินหนา

ผูกขาดอํานาจในการบริหารประเทศ พรอมกับแสดงจุดยืนและแนวคิดฟาสซิสตอยางเขมขน จนกระทั่งราวตนทศวรรษที่ 1930 

รัฐบาลเผด็จการฟาสซิสตของนายกรัฐมนตรีเบนิโต มุสโสลินี ไดเริ่มหันไปใชยุทธวิธีที่นุมนวลข้ึนในการรักษาไวซึ่งอํานาจ ดวย

การนําเอาผลผลิตทางวัฒนธรรมมาเช่ือมโยงเขากับบริบทดานการเมืองเพื่อปลุกพลังศรัทธาของมวลชนที่มีตอระบอบฟาสซิสต

ในอีกทางหน่ึง ภาพยนตรและแฟชั่นเครื่องแตงกายจึงกลายเปนเคร่ืองมือช้ินสําคัญที่รัฐบาลใชในการโฆษณาชวนเช่ือและ

เผยแพรอุดมการณทางการเมืองไปสูมวลชน ดวยเหตุน้ี จะสังเกตไดวาทั้งอุตสาหกรรมภาพยนตรและแฟชั่นอิตาเลียนไดรบัการ

พัฒนาอยางจริงจังและตอเนื่องในสมัยฟาสซิสตต้ังแตปลายป ค.ศ. 1932 เปนตนมา 

ภาพยนตรโฆษณาชวนเชื่อรูปแบบตาง ๆ มีบทบาทสําคัญมาก ชวงระหวางป ค.ศ. 1935 ถึงป ค.ศ. 1943 นอกจาก 

ภาพยนตรที่มีเน้ือหายกยองความย่ิงใหญของระบอบฟาสซิสตและกลุมคนเส้ือเช้ิตดํา (Gli Squadristi) ที่ใหการสนับสนุน 

มุสโสลินีอยางตรงไปตรงมา เชน เร่ือง Camicia nera (1933) ของโจวัคคีโน ฟอรซาโน (Giovacchino Forzano) และ 

Vecchia Guardia (1934) ของอเล็ซซานโดร บลาเซ็ตติ (Alessandro Blasetti) รัฐบาลฟาสซิสตเลือกใชภาพยนตร ประเภท

ตลกโรแมนติก หรือเรียกกันวา “ภาพยนตรโทรศัพทสีขาว” (Il cinema dei telefoni bianchi)6 เปนชองทางนําเสนอภาพ

จําลองชีวิตคนอิตาเลียนในสังคมอุดมคติที่เต็มไปดวยความสุข ความเจริญม่ังคั่ง และความกาวหนาทันสมัย ตามเมืองใหญของ

อิตาลีผานตัวละคร ซ่ึงเปนกลุมคนทํางานรับจางและชนชั้นกลางระดับลาง ดวยหวังวาอาจเปนภาพฝนที่สามารถโนมนาวให

ผูชมภาพยนตรเกิดความประทับใจ และมีแรงบันดาลใจในการดําเนินชีวิตในโลกแหงความเปนจริงไดอยางมีความสุข

เชนเดียวกับตัวละคร รวมทั้งเชื่อมั่นในศักยภาพของรัฐบาลเร่ืองการดูแลประชาชนใหกินดีอยูดีไดอยางทั่วถึง อันจะนําไปสู

ฉันทามติ (Consensus) ของมวลชนอิตาเลียนดานความนิยมในตัวรัฐบาลฟาสซสิตตอไป  

แฟช่ันเครื่องแตงกายเปนอีกหน่ึงองคประกอบสําคัญของภาพยนตรโทรศัพทสีขาว ซ่ึงทําหนาที่เชิงสัญลักษณ สะทอน

บุคลิกลักษณะและภูมิหลังของตัวละครที่มีฐานะทางสังคมและเศรษฐกิจแตกตางกันไดเปนอยางดี ประเด็นการใชแฟชั่นเครื่อง

แตงกายปลอมแปลงตัวเพื่อใหสมหวังในความรักของตัวละครหลัก จึงเปนหัวใจสําคัญของภาพยนตรโฆษณาชวนเชื่อประเภท

ดังกลาว ย่ิงไปกวาน้ัน เส้ือผาสวยงามนําสมัยที่ปรากฏในภาพยนตรหลายเร่ือง ยังทําใหผูชมสวนใหญพยายามแตงตัวเลียนแบบ

ดารา จนกลายเปนแฟชั่นท่ีไดรับความนิยมและสรางมูลคาเพิ่มทางเศรษฐกิจไดไมนอย อีกทั้งเอ้ือประโยชนในทางการเมือง โดย

ปลุกคนอิตาเลียนใหจินตนาการถึงการเปลี่ยนแปลงตัวเองเปน “คนอิตาเลียนแบบใหม” (L’italiano nuovo fascista) และ

สงเสริมนโยบายสราง “ความเปนอิตาเลียน” (L’italianità) และอุดมการณชาตินิยมภายใตระบบเศรษฐกิจแบบพึ่งพาตนเอง

ดานอุตสาหกรรมแฟชั่น (La moda autarchica) ของประเทศอิตาลีในชวงกอนและระหวางสงครามโลกครั้งที่สองอีกดวย 

                                                        
6 ภาพยนตรโทรศัพทสีขาว (Il cinema dei telefoni bianchi หรือ The white telephone films) คือ ภาพยนตรประเภทตลกโรแมนติก ท่ีสวน

หน่ึงไดรับอิทธิพลมาจากภาพยนตรอเมริกันแนวสุขนาฏกรรมจินตนิยม (American screwball comedy) และอีกสวนจากละครหรือ ภาพยนตร 

ฮังกาเรียนซึ่งไดรับความนิยมอยางมากในประเทศอิตาลีชวงปค.ศ. 1935 ถึงปค.ศ. 1943 สาเหตุที่เรียกวาภาพยนตรโทรศัพทสีขาว เพราะในการจัด

ตกแตงฉากภายในท่ีพักอาศัยของตัวละคร สวนมากผูกํากับจะเลือกใชอุปกรณประกอบฉากท่ีดูหรูหราและทันสมัย โดยเฉพาะอยางย่ิงโทรศัพท ซ่ึงจะ

นยิมใชโทรศัพทเคร่ืองสีขาวแทนเคร่ืองสีดําที่พบไดตามบานท่ัวไป  
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นับเปนความสําเร็จของมุสโสลินี รัฐบาลฟาสซิสต และผูเก่ียวของของสองวงการน้ี ซ่ึงแสดงใหเห็นเปนที่ประจักษวาการเมือง 

เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม มีปฏิสัมพันธในลักษณะที่ทุกมิติ ตางทาํงานสอดประสานกันไดอยางลงตัว  

บทความน้ีมุงศึกษาความสัมพันธระหวางแฟชั่นเครื่องแตงกายและวิถีชีวิตอิตาเลียนรูปแบบใหม กับการปลอมแปลง

สถานภาพทางสังคมของตัวละคร ซึ่งเปนสูตรสําเร็จของภาพยนตรโทรศัพทสีขาวที่สรางขึ้นในสมัยฟาสซิสต พรอมทั้งแสดงให

เห็นถึงการที่รัฐบาลใชประโยชนจากแฟชั่นและภาพยนตรอิตาเลียน เพ่ือวัตถุประสงคทางการเมืองในชวงกอน และระหวาง

สงครามโลกครั้งท่ีสอง โดยเลือกวิเคราะหภาพยนตรอิตาเลียนจํานวน 3 เร่ือง ไดแก Darò un milione [ผมจะใหเงินหน่ึงลาน] 

(1935) Il Signor Max [คุณชายแม็กซ] (1937) และ I Grandi Magazzini [หางสรรพสินคา] (1939) ของมาริโอ คาเมรินี 

(Mario Camerini) ผูกํากับชาวอิตาเลียน 

 

 

2. การสรางภาพฝนดวยแฟช่ันและภาพยนตรโทรศัพทสีขาวของรัฐบาลฟาสซสิตอิตาลี 

  
ในชวงกลางทศวรรษที่ 1930 มุสโสลินีและรัฐบาลฟาสซิสตเริ่มใชแฟชั่นอิตาเลียนและภาพยนตรโทรศัพทสีขาวเปน

เคร่ืองมือทางการเมือง เพ่ือชวยหลอหลอมจิตสํานึกของความเปนชาติ และเผยแพรความเปนสมัยใหมแบบอิตาเลียนออกไปยัง

หมูมวลชน โดยเฉพาะในกลุมคนทํางานรับจางและชนช้ันกลางระดับลาง (La piccola-media borghesia) ที่ใหการสนับสนุน

ระบอบฟาสซิสตเร่ือยมา เพราะมุสโสลินีเชื่อวาหากไดคนกลุมน้ีมาเปนพวกมากขึ้น จะชวยขจัดปญหาความขัดแยงระหวาง

นายทุนกับลูกจาง และทําลายฐานกําลังของพวกสังคมนิยมลงไดงาย อีกทั้งยังกอใหเกิดความรูสึกรวมและความเปนเอกภาพขึ้น

ในสังคม ซึ่งจะสงผลดีกับรัฐบาลและตัวเขาเอง 

ดังน้ัน ราวกลางปค.ศ. 1934 มุสโสลินีจึงสั่งใหรัฐบาลฟาสซิสตทุมงบประมาณในการควบคุมดูแล และสนับสนุน

อุตสาหกรรมภาพยนตรอิตาเลียน ตามอยางการผลิตสื่อโฆษณาชวนเช่ือของลัทธินาซีในเยอรมนีที่มีการดําเนินงานอยางเปน

ระบบ โดยจัดต้ังคณะกรรมาธิการทําหนาที่รับผิดชอบตรวจสอบและบริหารกิจการดานภาพยนตรของรัฐบาลโดยตรง (La 

Direzione Generale per la Cinematografia - DGC)7 ซึ่งมีลุยจิ เฟร็ดดี (Luigi Freddi) เปนประธาน8 และในปตอมา มีการ

กอต้ังสถาบันสอนการสรางภาพยนตร (Centro Sperimentale di Cinematografia - CSC) และโรงถายภาพยนตรขนาดใหญ

ชิเนชิตตา (Cinecittà) แถบชานกรุงโรม ทําใหเกิดอุตสาหกรรมการผลิตภาพยนตรแบบครบวงจรขึ้นเปนครั้งแรก ในตอนน้ัน 

ภาพยนตรโฆษณาชวนเช่ือทางการเมืองรูปแบบตาง ๆ เริ่มทยอยออกสูสายตาประชาชน ไมวาจะเปนในลักษณะท่ีสื่อสารอยาง

ตรงไปตรงมาหรือโดยทางออม ซึ่งมักจะสอดแทรกประเด็นสําคัญผานเคาโครงเร่ือง ผูกํากับหลายคนที่นิยมระบอบฟาสซิสต 

เชน มาริโอ คาเมรินี (Mario Camerini) อเล็ซซานโดร บลาเซ็ตติ (Alessandro Blasetti) ราฟฟาเอ็ลโล มาตารัซโซ 

(Raffaello Matarazzo) ฯลฯ ตางมารวมกันสรางผลงานภาพยนตรตามคําแนะนําของลุยจิ เฟร็ดดี เพ่ือผลประโยชนทาง

การเมืองของรัฐบาล เมื่อลองพิจารณาการดําเนินงานท้ังหมดน้ี คงไมเกินความจริงเลย หากจะกลาววาอุตสาหกรรมภาพยนตร 

                                                        
7 La Direzione Generale per la Cinematografia เปนหนวยงานในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรมประชานิยม (Ministero della Cultura Popolare) 

ของประเทศอิตาลีในสมัยฟาสซิสต  
8 ลุยจิ เฟร็ดดี (Luigi Freddi ค.ศ.1895-1977) เปนหนึ่งในสมาชิกของรัฐบาลฟาสซิสต ผูซึ่งเสนอใหมุสโสลินีตั้งคณะกรรมาธิการรับผิดชอบกิจการ

ดานภาพยนตรของรัฐบาล (La Direzione Generale per la Cinematografia - DGC) ขึ้นโดยตรงในปค.ศ. 1934 เพ่ือดูแลกระบวนการผลิต

ภาพยนตรโฆษณาชวนเชื่อแบบครบวงจร ในชวงตนทศวรรษที่1930 เฟร็ดดีเคยไปศึกษาอบรมเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรท่ีฮอลลีวูด สหรัฐอเมริกา 

จึงทําใหเขามีประสบการณและโลกทัศนท่ีกวางไกลในการทํางานดานน้ีอยางมาก  
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อิตาเลียนในขณะน้ันเปนเสมือนโรงงานผลิตความฝน (La fabbrica del sogno) ของรัฐบาลเผด็จการฟาสซิสต ซึ่งถือเปนหน่ึง

ในกระบวนการปลุกเรามวลชนอิตาเลียนใหสรางฉันทามติอยางแทจริง (Freddi 1994, 25-34) 

อยางไรก็ตาม การที่รัฐบาลมุสโสลินีพยายามขยายฐานความนิยมออกไปยังกลุมคนทํางานรับจางและชนชั้นกลางระดับ

ลางที่มีรายไดนอยในสังคมอิตาเลียน สงผลใหรูปแบบและเน้ือหาของภาพยนตรโฆษณาชวนเช่ือ ซึ่งรัฐบาลใชเปนชองทาง

ส่ือสารอุดมการณทางการเมืองและเชิดชูความย่ิงใหญของระบอบฟาสซิสตไปสูมวลชนอิตาเลียนเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางใหม 

ประเด็นการลบเลือนมายาคติที่วาชนช้ันสูงหรือคนมีฐานะทางเศรษฐกิจดีเทาน้ันที่จะมีความสุขสมหวังในชีวิต และการสราง

ความหวังวาทุกคนก็สามารถมีคุณภาพชีวิตที่ดีไดภายใตรัฐบาลฟาสซิสต กลายเปนสารัตถะของภาพยนตรโฆษณาชวนเช่ือ

ประเภทตลกโรแมนติก หรือภาพยนตรโทรศัพทสีขาวของผูกํากับคาเมรินี ภาพยนตรแนวนี้จึงตองนําเสนอแตภาพชีวิตอัน

สวยงามของตัวละครที่เปนคนทํางานรับจางรายไดนอยในสังคมอิตาเลียนเปนหลัก เพ่ือใหผูชมที่มีภูมิหลังคลายคลึงกับตัวละคร

เกิดความรูสึกรวม และฝนอยากเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตเรียบงายที่มีแตความสุขเชนนั้นบาง ในขณะเดียวกันยังไดหลบออก

จากปญหาทางเศรษฐกิจและสังคม ซ่ึงตางกําลังเผชิญอยูในชีวิตจริงชั่วระยะเวลาหน่ึงตามแนวทางของภาพยนตรหลีกหนี       

(Il cinema di evasione) เพราะจินตนาการในโลกภาพยนตรกับสถานการณที่เกิดขึ้นในโลกแหงความเปนจริงขณะน้ันขัดแยง

กันอยางส้ินเชิง หากพิจารณาตามเสนเวลาของประวัติศาสตรอิตาลี จะพบวาในชวงระหวางป ค.ศ. 1935 ถึงป ค.ศ. 1943 ซึ่งมี

การผลิตภาพยนตรโทรศัพทสีขาวออกสูสายตาผูชมจํานวนมาก เปนชวงเวลาเดียวกับท่ีรัฐบาลฟาสซิสตเริ่มนําอิตาลีเขาสูภาวะ

สงคราม ทั้งการกอสงครามอิตาลี-เอธิโอเปย ตามมาดวยการสนับสนุนสงครามกลางเมืองในสเปน และการเขารวมกับฝาย

อักษะในสงครามโลกครั้งที่สองซ่ึงทําใหมวลชนเส่ือมความนิยมในตัวมุสโสลินีและระบอบเผด็จการ ฉะน้ัน จึงเปนธรรมดาที่

รัฐบาลฟาสซิสตตองพยายามหาวิธีดึงดูดพลังมวลชนเพื่อรักษาฐานกําลังสนับสนุนไวใหไดมากท่ีสุด  

อยางไรก็ดี รัฐบาลฟาสซิสตไมไดสรางภาพฝนใหมวลชนดวยการใชภาพยนตรโฆษณาชวนเชื่อเพียงอยางเดียว หากแต

ยังสรางปรากฏการณใหม โดยนําเอาแฟชั่นอิตาเลียนมาทํางานรวมกันกับภาพยนตรโทรศัพทสีขาว และเช่ือมโยงสองสิ่งน้ีเขา

กับบริบททางการเมืองของรัฐบาลฟาสซิสตอยางแนนแฟน จนเปนเหมือน “สามเหลี่ยมแหงการโฆษณาชวนเชื่อฟาสซิสต”            

ที่ทรงอานุภาพ และมีผลตอความรูสึกของมวลชนอิตาเลียนในหลายมิติ เพราะในชวงเวลาเดียวกันน้ัน มุสโสลินีเร่ิมให

ความสําคญักับคุณคาของแฟชั่นมากขึ้น และมุงพัฒนากิจการดานน้ีควบคูไปกับอุตสาหกรรมภาพยนตรแหงชาต ิ 

แทจริงแลว แฟช่ันเคร่ืองแตงกายสตรีอิตาเลียนมีความเก่ียวของกับการเมืองในระบอบฟาสซิสตมาตั้งแตชวงกลาง

ทศวรรษที่ 1920 โดยมีผูทรงอิทธิพลดานแฟช่ันจํานวนหน่ึงในอิตาลี เชน ลิเดีย เด ลิกูโอโร (Lydia De Liguoro) ซ่ึงเปนท้ัง 

ผูกอตั้งนิตยสารผูหญิง “Lidel” และสมาชิกสตรีฟาสซิสตในมิลาน ไดพยายามสรางสรรคแฟช่ันสายเลือดอิตาเลียนที่แทจริงให

เกิดข้ึน รวมท้ังรณรงคใหผูหญิงอิตาเลียนหันมานิยมใสเสื้อผาท่ีออกแบบและผลิตภายในประเทศแทนการนําเขาแฟช่ันช้ันสูง

ของฝรั่งเศส นับเปนนโยบายสราง “ความเปนอิตาเลียน” ผานแฟช่ันเคร่ืองแตงกายสตรีที่สอดคลองกับอุดมการณชาตินิยมของ

รัฐบาลฟาสซิสต ดวยเหตุน้ี แนวคดิและการทํางานของเด ลิกูโอโร จึงมักไดรับคําช่ืนชมจากมุสโสลินีมาโดยตลอด  

ความสัมพันธระหวางแฟชั่นและการเมืองเปนรูปธรรมมากย่ิงข้ึน เม่ือมุสโสลินีหันมาทุมเทใหกับการสรางแฟชั่นอิตาเลียน

ที่แทจริงในป ค.ศ. 1932 และขับเคล่ือนระบบเศรษฐกิจพึ่งพาตนเองดานอุตสาหกรรมแฟชั่นของอิตาลีในสามปตอมา เขา

พยายามที่จะปลดปลอยแฟช่ันอิตาเลียนใหหลุดพนจากอิทธิพลของแฟชั่นฝรั่งเศส ซึ่งครอบงําความคิดสรางสรรคของ 

นักออกแบบเสื้อผาและรสนิยมในการแตงกายของลูกคาอิตาเลียนมานานหลายศตวรรษ รวมถึงสรางอัตลักษณของชาติผาน

วงการแฟชั่นเปนครั้งแรก โดยกอตั้งองคกรของรัฐบาลที่รับผดิชอบดูแลดาน “การแฟชั่นแหงประเทศอิตาลี” (Ente Nazionale 

della Moda – ENM) ข้ึนอยางเปนทางการ (Gnoli 2017, 9)  
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ภายหลังการผนวกแฟชั่นอิตาเลียนเขากับภาพยนตรอยางเต็มรูปแบบ องคประกอบของเสื้อผา ทรงผม และการ

แตงหนาของนักแสดง จึงกลายเปนหน่ึงในกลไกที่ชวยผลักดันใหเน้ือเร่ืองของภาพยนตรแตละเร่ืองดําเนินไปไดอยางมีสีสันและ

นาติดตาม ย่ิงสําหรับภาพยนตรโทรศัพทสีขาวดวยแลว แฟชั่นเครื่องแตงกายไมไดเปนแคองคประกอบของภาพยนตร ที่

นําเสนอบุคลิกลักษณะนิสัย รสนิยม และสถานภาพทางสังคมของตัวละครเทาน้ัน แตมีบทบาทสําคัญในการเปนตนแบบ

กําหนดทิศทางของแฟชั่นในยุคน้ัน พรอมท้ังเชิญชวนใหผูชมภาพยนตรเกิดแรงบันดาลใจ อยากแตงตัวดวยชุดสวยงามและนํา

สมัยตามอยางตัวละคร โดยผูกโยงเขากับแนวคิดชาตินิยมและระบบเศรษฐกิจแบบพ่ึงพาตนเอง ดานอุตสาหกรรมแฟช่ันของ

ประเทศดวย  

ภาพยนตรที่นํามาวิเคราะหในบทความ ไดแก เรื่อง Darò un milione (1935) Il Signor Max (1937) และ I Grandi 

Magazzini (1939) ซึ่งใชนักแสดงนําชาย-หญิงคูเดียวกันคือ วิตตอริโอ เด ซิกา (Vittorio De Sica) กับอัสซีอา นอริส (Assia 

Noris) เปนตัวอยางที่ดีที่แสดงใหเห็นวาแฟชั่นอิตาเลียนปรากฏตัวบนพื้นที่ของภาพยนตรโทรศัพทสีขาวอยางชัดเจน ตัวละคร

หลักของทุกเรื่องปลอมตัวเปนบุคคลอ่ืนท่ีมีสถานภาพทางสังคมแตกตางไปจากตนเอง ดวยการสวมเส้ือผาเคร่ืองแตงกายที่ชวย

อําพรางตัวตนเดิมเพื่อออกตามหารกัแท ทั้งจากคนธรรมดากลายเปนคนรวยในสังคมชั้นสูง และจากมหาเศรษฐีกลายเปนยาจก 

จนทําใหคนรอบขางเขาใจผิดกับบทบาทกํามะลอที่สรางข้ึน แตสุดทายแลว ตัวละครเลือกที่จะมอบความรักบริสุทธ์ิใหแกกัน 

และไมนําเอาสถานภาพทางสังคมหรือฐานะทางเศรษฐกิจมาเปนมาตรฐานในการวัดคุณคาของความเปนมนุษย เร่ืองราวจึงจบ

ลงอยางมีความสุข  

เรื่อง Darò un milione เลาถึงโกลด มหาเศรษฐีหนุมเจาของบริษัทเดินเรือสําราญผูเบื่อหนายชีวิตท่ีตองพบเจอแตคน

ที่หวังผลประโยชนและทรัพยสินเงินทองของเขา แตไมเคยมีใครรักเขาจริงเลยสักคน คืนวันหนึ่งหลังจากที่โกลดชมความงาม

ของทะเลจากเรือยอรชและกระโดดลงไปวายนํ้าเลน เขาบังเอิญเห็นชายจรจัดกําลังจะจมนํ้าเพราะต้ังใจฆาตัวตายจึงรีบเขาไป

ชวย เหตุการณนี้ทําใหทั้งสองไดพูดคุยถึงวิถีชีวิตที่แตกตางกันราวฟากับดินของพวกเขา เชาวันรุงข้ึน โกลดแอบสลับเอาเส้ือผา

ของชายผูน้ันมาสวมใสเพื่อปลอมตัวเปนขอทาน และประกาศวาหากไดเจอใครที่ดีกับเขาอยางจริงใจโดยไมหวังผลตอบแทน 

เขาจะใหเงิน “หน่ึงลานฟรังก”9 ทันทีที่ขาวนี้แพรออกไป ผูคนตางพากันแสรงทําดีกับขอทานทั่วทั้งเมือง เพราะหวังวาหน่ึงใน

น้ันอาจเปนโกลดและจะไดรับเงินกอนโตเปนรางวัล กระท่ังโกลดไดพบกับอันนา พนักงานฝายจัดหาเส้ือผาและทําบัญชีของ

คณะละครสัตวที่คอยชวยเหลือและดูแลเอาใจใสโดยไมเคยสนใจวาเขาเปนใคร ทําใหโกลดตกหลุมรักอันนาเพราะความดีของ

เธอ และขอเธอแตงงานบนเรือยอรชของเขาในตอนจบ  

สวนเร่ือง Il Signor Max มีเสนเร่ืองคลายคลึงกับ Darò un milione ตรงท่ีพระเอกปลอมตัวเปนคนอื่นเชนกัน จันนี 

เจาของซุมขายหนังสือพิมพกลางกรุงโรม ยอมตกกระไดพลอยโจนสวมรอยเปนเพ่ือนเกาแหงตระกูลผูดีที่ช่ือวา แม็กซ วารัลโด 

และลองเรือสําราญเที่ยวจากเมืองเนเปลสไปจนถึงซานเรโมเพ่ือตามจีบเปาลา สาวสวยในแวดวงสังคมชั้นสูง ซ่ึงเขาใจผิดวาจันนี

คือแม็กซ จากชื่อที่พิมพอยูบนปลอกหุมกลองถายรูปราคาแพงที่จันนีพกติดตัวไป แตโชคชะตาเกิดเลนตลกใหจันนีหันไปรัก 

เลาเร็ตตาซึ่งเปนคนรับใชของนองสาวของเปาลาแทน เพราะหลังจากที่จันนีไดมีโอกาสสัมผัสกับผูคนในสังคมช้ันสูงนานวันเขา 

เขาย่ิงรูสึกแปลกแยกและไมมีความสุขเลย ตางจากตอนท่ีอยูกับเลาเร็ตตา เขารูสึกเปนตัวของตัวเองและมีความสุขมากกวา  

เลาเรต็ตาเองก็รูสึกเชนเดียวกันวาสังคมของชนช้ันสูงเปนโลกที่เธอไมอาจเขาถึง มิหนําซ้ํายังทําใหเธอรูสึกอางวางจนไมสามารถ

ทนทาํงานตอไปดวยได สดุทายจันนีจึงตัดสินใจยุติบทบาทจอมปลอม และกลับมาเปนตัวตนเดิมเพื่อแตงงานกับเลาเร็ตตา  

                                                        
9 สันนิษฐานวาภาพยนตรนาจะสมมติใหเหตุการณตางๆเกิดข้ึนในเมืองหน่ึงแถบริมชายฝงทะเลเมดิเตอรเรเนียนทางตอนใตของฝรั่งเศสท่ีทอดยาวตอ

จากอิตาลี เชน เมืองมอนติคารโล นีซ คานส เปนตน เพราะตัวละครใชจายดวยเงินสกุลฟรังก (ฝร่ังเศส) แทนท่ีจะเปนเงินลีร (อิตาลี) ตลอดท้ังเร่ือง 

และยังมีฉากท่ีกลาวถึงโรงพิมพหนังสือพิมพทองถิ่นของฝรั่งเศสตอนใต Le Courier du Sud-Est ดวย  
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ภาพยนตรเรื่อง I Grandi Magazzini เปนเรื่องราวเก่ียวกับความรักของบรูโน พนักงานขับรถสงสินคา กับเลาเร็ตตา 

พนักงานขายเสื้อผาของหางสรรพสินคาแหงเดียวกันในเมืองมิลาน คืนวันหน่ึงดวยอารมณหึงหวงบรูโน ทําใหเลาเร็ตตายอมทํา

ผิดกฎขอบังคับของหาง โดยแอบเอาเสื้อคลุมไหมพรมตัวหรูที่วางขายในหางใสไปดักเจอบรูโนที่มีนัดเลนสกีกับอันนา พนักงาน

สาวคูอริของเธอ แมจะไมไดตั้งใจขโมยเสื้อ แตเชาวันถัดมาเลาเร็ตตาถูกผูจัดการแบรตินี ซ่ึงเปนคนท่ีสมคบกับอันนายักยอก

สินคาของหางและชอบฉวยโอกาสกับเลาเร็ตตา กลาวหาวาเธอประพฤติทุจริตรายแรงตอหนาที่ และใสรายปายสีจนเสียหาย 

ย่ิงไปกวาน้ัน บรูโนยังบอกเลิกเธอเพราะรับไมไดกับการกระทําอันเลวรายน้ี โชคดีท่ีตอมา บรูโนกับกาเอตาโนไปพบความจริง

เขาโดยบังเอิญวาแบรตินีกับอันนากระทําการทุจริตในหางมาเปนเวลานานแลว และเลาเร็ตตาไมเคยมีสวนเก่ียวของดวยเลย 

ดังน้ัน เม่ือคนรายทั้งหมดถูกจับตัวสงตํารวจ ความรักของบรูโนกับเลาเร็ตตาจึงลงเอยกันดวยดี  

จากเคาโครงเร่ืองของภาพยนตรสามเร่ืองน้ี จะสังเกตวาผูกํากับคาเมรินีตั้งใจถายทอดแตเฉพาะความสุขสมหวังในชีวิต

ของตัวละคร และภาพลักษณเชิงบวกของบานเมืองผานองคประกอบตาง ๆ เชน ฉาก สถานที่ และขาวของเคร่ืองใชที่สวยงาม 

เพ่ือสรางภาพฝนใหกับมวลชนอิตาเลียน ซึ่งถือเปนเทคนิคสําคัญในการผลิตภาพยนตรโฆษณาชวนเชื่อประเภทตลกโรแมน

ติกอิตาเลียนหรือภาพยนตรโทรศัพทสีขาวตามความตองการของรัฐบาลฟาสซิสตอิตาลี คาเมรินีจึงมักเลือกใชเมืองใหญของ

อิตาลีท่ีมีความทันสมัย เจริญกาวหนา และเต็มไปดวยชีวิตชีวาในชวงกลางทศวรรษที่ 1930 เชน มิลาน กรุงโรม เปนฉากหลัง

ของภาพยนตร เพราะการปูเรื่องใหเหตุการณตาง ๆ เกิดขึ้นในเมืองใหญเชนน้ี เปนการแสดงใหเห็นถึงความเจริญม่ังค่ังของ

ประเทศอิตาลี และชวยขับเนนความเปนสมัยใหม (La modernità) ของสังคมและวัฒนธรรมบริโภคนิยมของคนอิตาเลียนที่

เช่ือมโยงกับแนวทางการดําเนินงานของรัฐบาลฟาสซิสตไดชัดเจนมากข้ึน โดยเฉพาะอยางย่ิงการพัฒนาธุรกิจและอุตสาหกรรม

เพ่ือสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ  

ภาพยนตรเรื่อง I Grandi Magazzini เปดฉากและดําเนินเรื่องในหางสรรพสินคาช้ันนําใจกลางเมืองมิลานที่บรูโนกับ

เลาเร็ตตาทํางานอยู มีการจําลองแบบภายในของหาง ลา รีนาชเช็นเต (La Rinascente) ซึ่งต้ังอยูจริงในเมืองน้ี มาสรางเปน

ฉากในโรงถายภาพยนตรชิเนชิตตา โดยเนรมิตใหเปนจุดนัดพบและจับจายสินคาของชาวมิลานไดเหมือนกับสถานที่จริง (Bruni 

2013, 133-134) หรือในเร่ือง Il Signor Max นอกจากฉากภายในบานของครอบครัวของจันนีที่ดูอบอุนและเหมาะสมกับฐานะ

แลว ยังมีฉากที่จันนีในคราบของคุณชายแม็กซลองเรือสําราญตามเปาลากับเพื่อน ๆ ของเธอ ไปยังเมืองซานเรโม และถายภาพ

รวมกันในโรงแรมหรูระดับหาดาว ซึ่งตามบทอุปโลกนวาเปน Royal Hotel Sanremo โรงแรมที่เปดใหบริการจริงในเมืองน้ีมา

ต้ังแตป ค.ศ. 1872 รวมไปถึงโรงแรม Grand Hotel Roma อันโออา ซึ่งสมมติใหเปนที่พักระหวางการเดินทางของเปาลาใน

กรุงโรมดวย 

                            
  ภาพท่ี 1 ภายในหางสรรพสินคา La Rinascente ในมิลาน                         ภาพที่ 2 ฉากภายในหางสรรพสินคา I Grandi Magazzini  

  (Archivio Fotografico Touring Club Italiano 1931)                                    ท่ีสรางข้ึนในโรงถายชิเนชิตตา Cinecittà  

   [ภาพจากภาพยนตรเรื่อง I Grandi Magazzini (Camerini 1939, 00:01:15)]  



ปาจรีย ทาชาติ | 56 

 

 

อุปกรณประกอบฉากจัดเปนอีกองคประกอบหนึ่ง ที่ชวยถายทอดรูปแบบการใชชีวิตอยางมีระดับของตัวละคร ไมวาจะ

เปนกลองถายรูปย่ีหอ Leica ที่แม็กซใหจันนียืมไปใช นิตยสารตางประเทศที่จันนีนําไปอานระหวางการเดินทาง ใน Il Signor 

Max หรือเสื้อผาและอุปกรณเลนสกีในฉากที่บรูโนกับเลาเร็ตตาน่ังรถไฟสายหิมะ (Il Treno della Neve) จากมิลานข้ึนไปเลน

สกีบนยอดเขาทางตอนเหนือของแควนลอมบารดีดวยกันในเร่ือง I Grandi Magazzini การใสฉากและอุปกรณประกอบฉาก

เชนน้ี เปนการกระตุนความสนใจ และจุดประกายความฝนถึงชีวิตอันนารื่นรมยใหแกผูชมภาพยนตรไดเปนอยางดี เพราะ

กิจกรรมเหลาน้ีไมใชสิ่งท่ีคนท่ัวไปในสมัยน้ันจะทําไดโดยงายในชีวิตจริง เน่ืองจากมีคาใชจายสูงมาก  

นอกจากน้ี คาเมรินียังนิยมใชความหมายเชิงสัญลักษณในการกลอมเกลาความเช่ือและสรางความหวังใหแกผูชมที่เปน

กลุมเปาหมาย (Chairat 2012, 129-136) โดยพยายามช้ีนําวาภาพฝนที่ทุกคนไดเห็นอาจไมไดมีอยูแคในโลกมายาเทาน้ัน แต

ทุกส่ิงสามารถกลายเปนจริงขึ้นมาไดในสมัยของรัฐบาลฟาสซิสต มีการแฝงรูปภาพของมุสโสลินีและหนวยงานในกํากับของ

รัฐบาลในบางฉากของภาพยนตรเหลาน้ี เพื่อยํ้าเตือนใหผูชมระลึกถึงความย่ิงใหญที่มุสโสลินีและรัฐบาลฟาสซิสตไดสรางไว เชน 

ใน Il Signor Max กลองจะจับภาพของมุสโสลินีบนปฏิทินซึ่งแขวนอยูในหองรับแขกที่บานของจันนีเปนเวลาหลายนาที หรือใน

ฉากที่จันนีตองสลับบทบาทจากคุณชายแม็กซกลับมาเปนตัวเอง และรวมแสดงการขับรองเพลงประสานเสียงในโรงละครของ

องคกรท่ีดูแลดานกิจกรรมนันทนาการของสมาชิกฟาสซิสต (O.N.D-Opera Nazionale Dopolavoro) ตอหนาลุงของเขาและ

เลาเร็ตตา กลองจะซูมและหยุดน่ิงที่ตัวยอ O.N.D ซึ่งติดอยูบนเวที หรือแมแตฉากที่บรูโนกับเลาเร็ตตาน่ังรถไฟขึ้นไปสถานีสกี

ในเรื่อง I Grandi Magazzini ก็เปนอีกกิจกรรมหน่ึงที่องคกรเดียวกันน้ีใหบริการแกกลุมคนทํางานรับจางที่มีรายไดนอย เพ่ือให

ไดมีโอกาสไปพักผอนหยอนใจเชนเดียวกับคนมีเงินบาง  

 

                        
           ภาพท่ี 3 รูปของมุสโสลินีที่แขวนอยูบนฝาผนังบานของจันนี            ภาพที่ 4 ฉากในโรงละครขององคกรดานกิจกรรมนันทนาการเพื่อ 

                          สมาชิกฟาสซิสต Opera Nazionale Dopolavoro (O.N.D) 

                                        [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง Il Signor Max (Camerini 1937, 00:22:40, 00:50:05)] 

 

 

3. แฟชั่นเคร่ืองแตงกายกับสถานภาพทางสังคมในภาพยนตรโทรศัพทสีขาว 

 
ในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวคาเมรินีมักออกแบบใหตัวละครหลักฝายชายและหญิงเปนคนที่มีรปูลักษณภายนอกงดงาม

ทั้งรูปรางหนาตาและการแตงกาย ไมวาจะเปนคนธรรมดาทั่วไปที่ไมไดร่ํารวย หรือชนชั้นสูงในสังคมก็ตาม เสื้อผาที่ตัวละครสวมใส

ในแตละฉากจึงตองดูสวยงามทันสมัย มีสวนชวยกําหนดลักษณะแบบฉบับ (Stereotype) และวิถีชีวิตของตัวละครแตละชน

ช้ันในสังคมไดอยางชัดเจน และเปนปจจัยรวมพัฒนาเนื้อเรื่องจากจุดเร่ิมตนไปสูจุดสิ้นสุดตามขนบของภาพยนตรแนว
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สุขนาฏกรรมจินตนิยม หรือที่เรียกวา “โรแมนติกคอมเมด้ี” (Screwball comedy) ของอเมริกาตลอดจนเอื้อตอการบรรลุ

เปาหมายแฝงทางเศรษฐกิจและการเมืองของรัฐบาลฟาสซิสตในโลกแหงความเปนจริงดวย 

ความสัมพันธระหวางแฟชั่นกับสถานภาพทางสังคมของตัวละครในภาพยนตรประเภทน้ี สอดคลองกับ “ทฤษฎีสัญญะ

ของการแตงกาย” ของศาสตราจารย ดร.ปโยเทรอ บากาทือโรฟ (Petr Bogatyrev) นักคติชนวิทยาชาวรัสเซียที่กลาวไววา 

บทบาทและหนาที่พ้ืนฐานของเส้ือผาอาภรณคือการบงบอกสถานภาพทางสงัคมของผูที่สวมใส (Bogatyrev 1971, 83) คนที่มี

สถานะทางสังคม สถานภาพสมรส หรือแมแตดํารงชีวิตอยูในฤดูกาลตางกัน จะแสดงตัวตนผานการแตงกายที่แตกตางกัน 

ดังน้ัน เสื้อผาและเครื่องประดับจึงเปนสิ่งที่ใชกําหนดสถานะและตําแหนงของสมาชิกในสังคมได (Corrigan 2008, 19) 

นอกจากน้ี นักสังคมวิทยาที่ศึกษาเก่ียวกับทฤษฎีแฟชั่น เชน เฮอรเบิรท สเปนเซอร (Herbert Spencer) ธอรสไตน เวเบล็น 

(Thorstein Veblen) และเกออรค ซิมเมล (Georg Simmel) ยังเห็นตรงกันวาแฟช่ันเก่ียวของกับกระบวนการเลียนแบบ ซ่ึง

เช่ือมโยงเขากับลําดับชนช้ันทางสังคม โดยอางอิงตามทฤษฎีกระจายตัวของแฟชั่นไปยังผูบริโภคแบบแนวดิ่งจากบนลงลาง 

(Trickle down theory) วาผูท่ีลอกเลียนแบบแฟช่ันการแตงกายมักจะอยูในฐานะทางสังคมที่ดอยกวาผูถูกเลียนแบบเพราะคน

สวนมากจะไดรับอิทธิพลเร่ืองแฟชั่นจากคนที่อยูในชนชั้นทางสังคมสูงกวา (Sproles 1981, 116-124) 

เมื่อนําทฤษฎีเหลาน้ีมาอธิบายการแตงกายของตัวละครในภาพยนตรเรื่อง Darò un milione Il Signor Max และ I 

Grandi Magazzini จะเห็นไดวารูปแบบของแฟชั่นเครื่องแตงกายแตกตางกันตามสถานภาพทางสังคมของกลุมตัวละคร คือ 

กลุมคนทํางานรับจางและชนชั้นกลางระดับลางท่ีมีรายไดนอย กับกลุมเจาของธุรกิจที่มีฐานะทางเศรษฐกิจดีและชนชั้นสูง โดย

แบงเปนตัวละครฝายชายและฝายหญิง นอกจากแสดงใหเห็นสไตลการแตงตัวที่แตกตางกันแลว ตัวละครสองกลุมน้ียังนําเสนอ

ประเด็นเก่ียวกับการปลอมแปลงตัวดวยแฟชั่นเคร่ืองแตงกายเพื่อเลือนสถานะของตน รวมท้ังแนวโนมของแฟช่ันในสังคม

ฟาสซสิตอิตาลีในขณะน้ันดวย (Muzzarelli 2014, 91-101)  

 

3.1 แฟช่ันเคร่ืองแตงกายของกลุมคนทํางานรับจางและชนช้ันกลางระดับลางที่มีรายไดนอย    

  

คาเมรินีประกอบสรางคุณลักษณะเฉพาะของตัวละครกลุมแรกในภาพยนตรสามเร่ืองดังกลาวใหเปนคนธรรมดาสามัญ 

มีภูมิหลังไมซับซอน ทํางานในตําแหนงเล็ก ๆ หรือมีกิจการขนาดเล็กเปนของตัวเอง ซึ่งพอสรางรายไดเลี้ยงครอบครัว และใช

ชีวิตอยางมีความสุขทามกลางญาติมิตรในสังคมเมืองใหญ การสรางตัวละครใหมีภาพลักษณเชนน้ี นอกจากจะชวยใหผูชม

ภาพยนตรเขาถึงตัวละครไดงาย และเกิดความรูสึกเปนพวกเดียวกันแลว ยังผูกโยงเขากับแนวคิดเรื่องการสรางมายาคติ “คน 

อิตาเลียนแบบใหม” (L’italiano nuovo fascista)10 ของรัฐบาลฟาสซิสต (Gentile 2005, 252) ที่มสุโสลินีมุงปรับเปล่ียนและ

หลอหลอมพลเมืองของเขาท้ังรางกายและจิตวิญญาณใหมีคุณสมบัติและการประพฤติปฏิบัติตนตามหลักการ “เชื่อม่ัน เช่ือฟง 

และตอสู” พรอมท้ังมีศรัทธาตออุดมการณทางการเมืองของลัทธิอยูเสมอ โดยเฉพาะอยางย่ิงความรูสึกชาตินิยมและรัฐนิยม 

ตลอดจนสรางกฎกติกาเพื่อการเปนพลเมืองแบบใหมที่ดีและมีคุณคา (La nuova civiltà politica) (Ben-Ghiat 2000, 11-12)  

 

                                                        
10 แนวคิดเกี่ยวกับการสราง “พลเมืองอิตาเลียนแบบใหม” ท่ีประกาศไวใน “หลักการฟาสซิสต” เขียนโดยเบนิโต มุสโสลินี รวมกับโจวันนี เจ็นตีเล 

(Giovanni Gentile) ในป ค.ศ. 1932 มีเน้ือความวา การเปนพลเมืองอิตาเลียนท่ีดีจะตองทําทุกอยางเพื่อชาติและแผนดิน การยอมเสียสละความสุข

สวนตัว ชีวิต และจิตวิญญาณเพ่ือชาติน้ัน ถือเปนคุณคาของความเปนมนุษย ลัทธิฟาสซิสตมุงหวังใหพลเมืองทุกคนทุมเทกําลังกายและใจท้ังหมดที่มี

เพ่ือประเทศชาติ แมวาจะตองพบเจอกับอุปสรรคท่ียากลําบากก็ตาม เพราะไมมีสิ่งใดจะสําคัญไปกวาชาติอีกแลว (Mussolini 1961, 117-118)  
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ตัวละครหลักและรองฝายชายในกลุมคนทํางานรับจางและชนช้ันกลางระดับลาง ซ่ึงประกอบดวยโกลด (ตอนที่ปลอม

ตัวเปนขอทาน) จากเร่ือง Darò un milione จันนีจาก Il Signor Max รวมถึงบรูโน กาเอตาโน เมาริซิโอ และ แบรตินีจาก  

I Grandi Magazzini ตางมีคุณลักษณะสําคัญรวมกันคือ รูปรางหนาตาดี แตงตัวสุภาพเรียบรอย ภูมิฐาน และนําสมัยในทุก

ฉาก ตามที่รัฐบาลฟาสซิสตตองการใหภาพยนตรแนวน้ีนําเสนอแตภาพลักษณท่ีสวยงามของตัวละครไปสูสายตาผูชมเพื่อ

ผลประโยชนทางการเมือง อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวาคุณลักษณะของ “ผูชายแบบใหม” (L’uomo nuovo) ซ่ึงจะตองมี

รางกายแข็งแรงบึกบึนและจิตใจเขมแข็ง พรอมทุมเทและเสียสละชีวิตเพ่ือชาติและรัฐฟาสซิสต ตามหลักกํากับพฤติกรรมของ

พลเมืองฟาสซิสตแบบใหมท่ีมุสโสลินีและรัฐบาลไดกําหนดไว (Tarquini 2011, 108) แทบจะไมปรากฏในตัวละครชายของ

ภาพยนตรโทรศัพทสีขาวสามเร่ืองนี้เลย ซึ่งแตกตางจากภาพยนตรโฆษณาชวนเช่ือประเภทอ่ืนอยางส้ินเชิง ภาพของพระเอกที่

คาเมรินีถายทอดไปสูผูชมกลับกลายเปนหนุมเจาสําอาง ไมเนนอวดสรรีะกํายําลํ่าสัน แบบชายชาติทหาร ซ้ํายังชอบหวานเสนห

กับหญิงสาว โดยเฉพาะบทบาทของโกลด จันนี หรือบรูโน ซึ่งนําแสดงโดย วิตตอริโอ เด ซิกา หรือแมแตตัวประกอบชาย เชน 

เมาริซิโอ และแบรตินี ที่นําแสดงโดยอันเดรอา เค็กคี และเอ็นริโก กลอรี ตามลําดับ แตถึงกระนั้น ตัวละครชายสวนใหญจะมี

คุณสมบัติของสุภาพบุรุษ ทํางานในอาชีพตาง ๆ และมีรายไดพอสมควรตามฐานะ รวมถึงใหความสําคัญกับความรักและการ

แตงงานเพื่อสรางครอบครัวกับผูหญิงที่เปนกุลสตรีและรักแทของพวกเขา 

ชุดสูทสากลกลายเปนแฟช่ันเครื่องแตงกายพื้นฐานที่ชวยสงเสริมภาพลักษณของตัวละครฝายชาย เพราะแมแตตัวละคร

ในกลุมคนทํางานรบัจางและชนชั้นกลางระดับลางยังนิยมแตงตัวดวยชุดสากลในชีวิตประจําวัน แมวารูปแบบและสภาพของชุด

อาจแตกตางกันไปตามสถานภาพทางสังคมฐานะการเงินของผูสวมใส และสถานการณที่เกิดข้ึนตามทองเรื่อง เชน ใน Il Signor 

Max จันนี เจาของซุมขายหนังสือพิมพ มักสวมเสื้อสูทและหมวกทรง Newsboy อยูเสมอเวลาไปขายของ แตถาเม่ือใดท่ีเขา

ตองปลอมตัวเปนแม็กซ วารัลโด เพ่ือไปพบเปาลา เขาจะย่ิงแตงตัวโกข้ึนไปอีกดวยชุดสูททักซิโด หรือสูท Smoking และหวีผม

ใสนํ้ามันจนเรียบแปล พรอมสวมหมวกสักหลาดทรง Fedora แทน ราวกับวาเปนคุณชายที่ใชชีวิตอยูในแวดวงสังคมชั้นสูงเลย

ทีเดียว  

 

 

                              
      ภาพท่ี 5 แม็กซ วารัลโด ตัวจริง กับจันนี             ภาพท่ี 6 จันนีสวมรอยเปนแม็กซ วารัลโด กับริคคารโด 

                                           [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง Il Signor Max (Camerini 1937, 00:02:33, 00:33:51)] 

 

คาเมรินียังไดนําเอาชุดสากลแบบทางการอยาง White Tie ซึ่งสัมพันธกับสถานภาพทางสังคมของตัวละครเอกชาย  

มาเปนปจจัยที่กอใหเกิดการสลับรางและสรางตัวตนใหมระหวางตัวละครท่ีมีภูมิหลังแตกตางกันเพื่อพัฒนาเน้ือเร่ืองของ

ภาพยนตรตอไปดวย เชน  ใน Darò un milione  เรือ่งราวเกิดข้ึนเม่ือโกลด มหาเศรษฐีหนุมรูปหลอ สลับเอาเส้ือสูทเกามอซอ 
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กับกางเกงสแล็คตัวโครง และหมวก Newsboy11 ของบลิม ชายจรจัดไปใสเพ่ือปลอมตัวเปนขอทานและออกตามหาคนที่รักเขา

อยางจริงใจ ขณะเดียวกันโกลดก็ท้ิงชุดสูท White Tie หรือที่เรียกเปนภาษาอิตาเลียนวา Il frac ซ่ึงประกอบดวยเส้ือเช้ิตสีขาว

พอดีตัวตีเกล็ดตรงอกดานใน เสื้อสูทสีดําหางยาว และหูกระตายสีขาว ตามแบบฉบับการแตงกายอยางเปนทางการของ

สุภาพบุรุษในสังคมช้ันสูงไวใหบลิมใสแทน พรอมเงินสดอีกจํานวนมาก ในฉากน้ี แงหน่ึงชุดสูท White Tie ดูจะทําหนาที่เปน

ตัวกําหนดลักษณะแบบฉบับและแยกคนกลุมนี้ออกจากชนชั้นอื่นอยางชัดเจน แตในอีกแงหนึ่งกลับชวยถายทอดความหมายเชิง

สัญลักษณในเรื่องความเสมอภาคของชนชั้นทางสังคมดวย เชนตอนที่โกลดชวยชีวิตบลิมซ่ึงกําลังจะจมนํ้าข้ึนฝงไดสําเร็จและ 

ทั้งคูตองถอดชุดสูทออกผึ่งลมจนเหลือแคเสื้อกลามกับกางเกงชั้นในแบบเดียวกัน หากเราลองแทนคาความหมายผาน

กระบวนการแบบสัญวิทยา อาจทําใหตีความไดวาการที่โกลดและบลิมตางยินยอม ปลดเปลื้องเส้ือผาในฐานะของรูปสัญญะ 

(Signifier) ออกไปน้ัน กําลังสะทอนถึงความหมายสัญญะ (Signified) วาเครื่องแตงกายอันเปนเปลือกนอกซ่ึงแสดงความเหลื่อม

ลํ้าทางชนช้ันระหวางพวกเขาไดถูกถอดออกไปจนหมดส้ิน และคงเหลือไวแคมิตรภาพกับความเปนมนุษยที่เทาเทียมกันเพียง

เทานั้น (Kanchana 1999, 85-86) ก็เปนได 

ชุดสากลแบบ White Tie ของสุภาพบุรุษน้ียังเปนตัวชี้บงวิถีชีวิตของตัวละครกลุมชนชั้นสูงจากเรื่อง Il Signor Max  

ในฉากท่ีแม็กซ วารัลโด ตัวจริงเอาตั๋วลองเรือสําราญช้ันหน่ึงเนเปลส-เจนัวกับกลองถายรูปยี่หอ Leica มาใหจันนียืมใชระหวาง

เดินทางทองเท่ียว เขาไดถามจันนีวามีชุดสูท Smoking ติดตัวไปดวยหรือไม เพราะแขกที่ขึ้นบนเรือโดยสารช้ันหน่ึงจําเปนตอง

แตงตัวดีมาก จันนีจึงคุยโวใหแม็กซฟงวาครั้งน้ีเขาจัดเตรียมสูท White Tie ไปเลยดวยซ้ํา หรือฉากที่ลุงปเอโตรเห็นรูปถายของ

จันนีในสูทชุดน้ี ยืนอยูทามกลางกลุมเพื่อนของเปาลาในโรงแรม Royal Hotel Sanremo แลว ถึงกับอุทานออกมาดวยความ

ตกใจวาหลานชายแตงตัวแบบน้ีไปเที่ยวในสถานท่ีหรูหราเชนน้ันไดอยางไรกัน แถมยังริอานไปคบกับพวกคนรวยอีก ชางไม

เจียมตนเอาเสียเลย 

 

                 
      ภาพที่  7, 8, 9 โกลดชวยชีวิตชายจรจัดไว และสลับเอาเส้ือผาชุดเกาของเขามาใสแทนชุดสูท White Tie ของตัวเอง 

                                    [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง Darò un milione (Camerini 1935, 00:06:53, 00:18:30, 00:13:37)] 

 

นอกจากน้ี ตัวละครท่ีรับบทเปนนายทหาร เจาหนาที่รัฐ หรือพนักงานของหนวยงานบางแหงจะสวมเคร่ืองแบบทาง

ราชการ หรือหนวยงานที่ตนสังกัดอยูเพ่ือใหเกิดความสมจริง เชน ผูพันกุยโดซ่ึงเปนนายทหารมาแหงกองทัพอิตาลี ลุงปเอโตร 

ที่ทํางานเปนพนักงานตรวจตั๋วโดยสารรถประจําทางใน Il Signor Max และบรูโนกับกาเอตาโนซ่ึงเปนพนักงานของ

หางสรรพสินคาใน I Grandi Magazzini อยางไรก็ดี เปนที่นาสังเกตวาทุกตัวละครฝายชายตองสวมหมวกทุกคร้ัง เวลาออก

                                                        
11 หมวกทรง flat cap หรือ newsboy ซึ่งมีตนกําเนิดในประเทศอังกฤษและไอรแลนด ไดรับความนิยมอยางกวางขวางในกลุมผูชายชนชั้นแรงงาน

ในประเทศอิตาลีชวงระหวางทศวรรษที่ 1920 และ 1930 มีลักษณะเปนทรงกลม ขอบแข็ง และมีปกยื่นออกมาดานหนาเล็กนอย สวนใหญผลิตจาก

ผาขนสัตว ผาฝาย หรือผาลินิน หมวกน้ีไดชื่อวา newsboy เพราะเปนสัญลักษณของเด็กสงหนังสือพิมพ ชาวอเมริกัน อยางไรก็ตาม ในเวลาตอมา 

หมวกทรงนี้กลายเปนแฟช่ันท่ีนิยมของผูชายท่ัวไป รวมทั้งชนชั้นสูงดวย ดังน้ัน จึงอาจกลาวไดวา flat cap หรือ newsboy เปนหมวกของคนทุกชน

ชั้นเสียมากกวา  
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นอกอาคาร ไมวาจะเปนหมวกทรง Beret Newsboy Fedora หรือ Panama ซ่ึงทําจากผาสักหลาดหรือผาวูลผสม เพราะ

หมวกกลายเปนเคร่ืองแตงกายพื้นฐานของผูชายทุกคนในสังคมอิตาเลียนตั้งแตชวงตนทศวรรษที่ 1920 และ ไมมีขอจํากัดวา

หมวกทรงใดเปนแฟช่ันเฉพาะของชนชั้นใดชนชั้นหน่ึงเหมือนเชนในอดีตที่ผานมา (Crane 2012, 82-85) ฉะน้ัน ตัวละครเอก

ชายในภาพยนตรโทรศัพทสีขาว เชน โกลด จันนี และบรูโน จึงสามารถเลือกใชหมวกหลากหลายรูปแบบในการปลอมตัวเปน

บุคคลอื่น (Robinson 1993, 39) 

ในทํานองเดียวกัน คาเมรินีตั้งใจสรางภาพลักษณที่ดีงามใหแกตัวละครฝายหญิงในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวโดย มี

วัตถุประสงคเพื่อสนับสนุนแนวคิดเร่ืองการสราง “ผูหญิงแบบใหม” (La donna nuova) ของรัฐบาลฟาสซิสตที่เกิดข้ึนในชวง

ประมาณปลายป ค.ศ. 1935 ดวยเชนกัน ตัวละครเอกหญิง เชน อันนาจาก Darò un milione เลาเร็ตตาจาก Il Signor Max 

และอีกเลาเร็ตตาจาก I Grandi Magazzini ทําหนาที่เปนตัวแทนของผูหญิงอิตาเลียนในกลุมคนทํางานรับจางรายไดนอยหรือ

ชนชั้นกลางระดับลาง ที่มีรูปแบบการดําเนินชีวิตลอไปตามหลักกํากับคุณสมบัติและพฤติกรรมของผูหญิงฟาสซิสตแบบใหม 

แมแตเส้ือผาเครื่องแตงกายที่พวกเธอสวมใส ยังแสดงใหเห็นถึงสไตลของแฟชั่นที่เปล่ียนแปลงไปตามนโยบายฟาสซิสตดังกลาว

ดวย  

หากมองยอนกลับไปในสมัยสงครามโลกคร้ังที่หน่ึง จะพบวาบทบาทของผูหญิงอิตาเลียนในขณะน้ันแตกตางไปจากยุค

ฟาสซิสตเปนอยางมาก โดยเฉพาะชนชั้นกลางและชนชั้นกลางระดับลาง ผูหญิงจํานวนมากตองออกไปทํางานนอกบานเพ่ือหา

รายไดเล้ียงดูครอบครวัแทนสามีท่ีไปรบอยูในสมรภูมิ ตั้งแตเปนชาวนา นางพยาบาล คนทําความสะอาด คนขับรถราง ไปจนถึง

คนงานในโรงงานอุตสาหกรรมผลิตอาวุธยุทโธปกรณทางการทหาร จนไดรับการกลาวขานวาเปนพวก “ผูหญิงแกรง” (La 

donna crisi) แตก็ถือเปนโอกาสดีที่ทําใหชีวิตของพวกเธอไดหลุดพนจากบทบาทเดิมในฐานะเมีย และแมของลูกชั่วระยะเวลา

หน่ึง การเปล่ียนแปลงคร้ังน้ียังปลดปลอยผูหญิงอิตาเลียนใหมีอิสระและเสรีภาพมากยิ่งขึ้น ในทางการเมือง คนกลุมน้ีกลายเปน

ผูใหการสนับสนุนระบอบฟาสซิสตอยางจริงจังตั้งแตชวงแรกที่มุสโสลินีไดเร่ิมเขามาบริหารประเทศ เพราะเชื่อวารัฐบาลใหมคง

ตระหนักถึงความสําคัญในบทบาทของผูหญิงมากขึ้น และนาจะทําใหพวกเธอไดรับความเทาเทียมทางเพศมากกวาในอดีตท่ีผาน

มา แตสิ่งที่คาดไวกลับกลายเปนความผิดหวัง เม่ือรัฐบาลของมุสโสลินีเห็นวาผูหญิงไมควรออกไปทํางานนอกบานอีกตอไป แต

ควรกลับไปทําหนาที่ของเมียและแม (La donna madre) ใหดีที่สุดแทน เพราะมุสโสลินีใหความสําคัญกับการที่ผูหญิง

ฟาสซิสตควรแตงงานมีครอบครัวและใชเวลาดูแลสามีกับลูกอยางเต็มที่เพ่ือชวยสรางพลเมืองรุนใหมที่มีคุณภาพใหแกรัฐ ถึงข้ัน

ที่เขาเคยกลาวไววา “สงครามเปนเรื่องของบุรุษ เชนเดียวกับความเปนแมเปนเรื่องของสตรี” (Biancini 1942, 108) กระทั่ง

ราวป ค.ศ. 1936 รัฐบาลฟาสซิสตอิตาลีไดประกาศความแข็งแกรงในการทําสงครามกับเอธิโอเปย และเตรียมนําอิตาลีเขา

รวมกับฝายอักษะในสงครามโลกคร้ังที่สองในอีกไมก่ีปตอมา สงผลใหมุมมองของมุสโสลินีท่ีมีตอบทบาทของผูหญิงอิตาเลียน

เปลี่ยนไปในทิศทางตรงกันขามอีกคร้ังซึ่งขัดแยงกับความตองการและแนวคิดเร่ืองการทําหนาที่เมียและแมของผูหญิงที่เขาเคย

นําเสนอไวกอนหนาอยางมีนัยสําคัญ กลาวคือ มุสโสลินียังคงพยายามลดบทบาทของผูหญิงในการทํางานนอกบานเชนเดิม แต

ในเวลาเดียวกันก็ออกนโยบายใหมที่สงเสริมแกมบังคับใหผูหญิงอิตาเลียนเปลี่ยนแปลงตัวเองดวยการเลนกีฬาอยางหนัก เพ่ือให

มีรางกายที่แข็งแรงและคลองแคลวอยูเสมอ รวมทั้งฝกใชอาวุธเบ้ืองตนเพ่ือเตรียมตัวใหพรอมสําหรับการใหความชวยเหลือแก

รัฐบาลฟาสซิสตในยามท่ีบานเมืองตองการกําลังเสริม ขณะเดียวกัน ก็ยังสนับสนุนใหผูหญิงออกงานสังคมและแตงตัวตามสมัย

นิยมมากขึ้นเพ่ือใหมีภาพลักษณทันสมัยสอดคลองกับสังคมเมืองที่กําลังพัฒนา โดยมีเอ็ดดา บุตรสาวคนโตของ เบนิโต มุสโสลินี 

เปนตนแบบ แนวคิดฟาสซิสตเก่ียวกับการสราง “ผูหญิงแบบใหม” (La donna nuova) ซึ่งมีรายละเอียดสวนทางกับขอเสนอ

แบบเกาน้ี ทําใหการกําหนดบทบาทของผูหญิงภายใตนโยบายของรัฐบาลฟาสซิสตในชวงกอนและระหวางสงครามโลกคร้ังที่ 

สองตกอยูในภาวะที่เรียกวา “การมีลักษณะรวมที่ยอนแยง” (La coesistenza contradittoria) เพราะผูหญิงในสมัยน้ันตอง
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เปนทั้งเมียและแมที่ดีของครอบครัว ในขณะเดียวกันก็ตองมีบุคลิกทันสมัย กระฉับกระเฉง และแข็งแรงเหมือนนักกีฬา อยาง

หลีกเลี่ยงไมได (De Grazia 2007, 248-249)  

ภาพลักษณของ “ผูหญิงอิตาเลียนแบบใหม” นําเสนอผานตัวละครเอกหญิง ซ่ึงคาเมรินีสรางใหเปนคนทํางานหรือชน

ช้ันกลางระดับลางที่ตองตอสูและฟนฝาอุปสรรคในชีวิตเพียงลําพังทามกลางบรรยากาศของสังคมเมืองสมัยใหมในชวงกลาง

ทศวรรษที่ 1930 นางเอกของภาพยนตรแตละเรื่องจึงมักไมไดอาศัยอยูกับครอบครัวใหญเหมือนในยุคกอน แตมีความรูพอจะ

ทํางานหารายไดเล้ียงตัวเอง อาชีพสวนใหญที่นิยมใหนางเอกสวมบทบาทมักเปนอาชีพที่ผูหญิงท่ัวไปในสมัยน้ันใฝฝนอยากทํา 

เชน พนักงานพิมพดีด พนักงานรบัโทรศัพท พนักงานขายของ เลขานุการ และชางตัดเส้ือ ซึ่งไดรบัอิทธิพลมาจากตัวละครดังใน

ภาพยนตรอเมริกัน ใน Darò un milione อันนาซึ่งมีฐานะยากจนมาก ตองใชชีวิตแบบตัวคนเดียวมาโดยตลอด และเพ่ิงได

ทํางานเปนพนักงานฝายจัดหาเสื้อผานักแสดงและทําบัญชีของคณะละครสัตวพริมโรส สวนเลาเร็ตตาจากเรื่อง Il Signor Max 

กอนหนาท่ีจะมาเปนสาวใชของปุชชี นองสาวของเปาลา เธอเคยทํางานเปนพนักงานพิมพดีดแตเห็นวาการติดตามเปาลาและ

ปุชชีนาจะเปนโอกาสดีที่ทําใหไดเดินทางไปหลายแหงในโลก เธอจึงตัดสินใจมาทํางานน้ีโดยไมเคยคิดมากอนวาการใชชีวิตอยูใน

สังคมท่ีแตกตางจากตนเองมากจะทําใหเธอไมมีความสุขเลยตลอดสามป ใน I Grandi Magazzini เลาเร็ตตากับเอมิเลียทํางาน

เปนพนักงานขายเสื้อของหางสรรพสินคาช่ือดังใจกลางเมืองมิลาน และอาศัยอยูดวยกันในอะพารตเมนตของเอมิเลีย หลังจากที่

เมาริซิโอ สามีของเอมิเลียยายออกไปเพราะเกิดปญหาครอบครัว ทุกเย็นหลังเลิกงานเอมิเลียจึงตองรับงานตัดเย็บเสื้อผาเพื่อหา

รายไดเสริม โดยมีเลาเร็ตตาเปนผูชวยอีกแรง12  

 

                                 
            ภาพที่ 10 เลาเร็ตตา อันนา และบรูโนท่ีแผนกขายเส้ือผาบุรุษ          ภาพที่ 11 เลาเร็ตตากับเอมิเลียรับตัดเย็บเส้ือผาเพื่อหารายไดเสริม 

               [ภาพจากภาพยนตรเรื่อง I Grandi Magazzini (Camerini 1939, 00:30:48, 01:04:25)] 

 

จากตัวอยางที่กลาวมานี้ ถึงแมวาคาเมรินีจะสรางบทบาทของตัวละครเอกกลุมน้ีใหเปนหญิงสาวธรรมดาที่ใชชีวิตตัวคน

เดียวไดอยางเขมแข็งในสังคมเมืองใหญอันสวยงามและศิวิไลซของอิตาลีตามนิยามของ “ผูหญิงอิตาเลียนแบบใหม” (Grandi 

and Vaccari 2004, 143-145) แตจะเห็นไดวาบทสรปุชีวิตของตัวละครเอกหญิงที่เขาวางไวใหจบลงอยางมีความสุขกลับไม

เปลี่ยนแปลงไปจากแนวคิดฟาสซิสตเดิมในเร่ืองบทบาทและหนาที่ของผูหญิงเลย น่ันคือสุดทายแลวนางเอกจะไดแตงงานกับ

                                                        
12 ในชวงกลางทศวรรษท่ี 1930 ผูกํากับภาพยนตรโทรศัพทสีขาว ไดแก มาริโอ คาเมรินี (Mario Camerini) และอเล็ซซานโดร บลาเซ็ตติ 

(Alessandro Blasetti) เร่ิมนําเสนอภาพลักษณของผูหญิงฟาสซิสตแบบใหมผานตัวละครเอกหญิงในผลงานของพวกเขา เพ่ือสนองตอบนโยบาย

ทางการเมืองของรัฐบาล อยางไรก็ตาม เปนท่ีนาสังเกตวาผูกํากับสองคนนี้มักสรางรายละเอียดของตัวละครใหมีลักษณะเฉพาะและภูมิหลังท่ีแตกตาง

กันพอสมควร โดยนางเอกสวนใหญของคาเมรินีจะเปนผูหญิงตามวิถีเมืองซ่ึงดูเปนคนคลองแคลวและทันสมัย ในขณะที่นางเอกของบลาเซ็ตติจะเปน

สาวชนบทท่ีใชชีวิตอยางเรียบงายมากกวา ยกเวนนางเอกในภาพยนตรเร่ือง Contessa di Parma (1937) ท่ีมีอาชีพเปนนางแบบของหองเสื้อชั้นนํา

ในเมืองตูริน 
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ชายคนรักและสรางครอบครัวรวมกัน โดยมีสามีเปนฝายออกไปทํางานหาเล้ียงครอบครัว สวนภรรยาทําหนาที่เมียและแมของ

ลูก ๆ อยูที่บาน นับเปนบทสงทายของภาพยนตรโทรศัพทสีขาวที่ชวยเติมเต็มภาพฝนของชนชั้นกลางระดับลางไดเปนอยางดี

เสมอไมวาบริบททางการเมืองจะเปนเชนใด 

ภาพลักษณของผูหญิงแบบใหมซ่ึงแสดงผานตัวละครเอกหญิงจึงมาพรอมกับแฟชั่นแนวใหมที่เปล่ียนไปจากเดิม เพ่ือให

สอดรับกับมิติดานรางกายของพลเมืองหญิงฟาสซิสตในเวลาน้ัน ในการแสดงลักษณะเฉพาะของตัวละคร ประการแรก 

จําเปนตองคํานึงถึงรูปลักษณของนักแสดงหญิงท่ีมารับบทหลักเปนสําคัญ นอกจากหนาตาที่สวยงามหมดจดแลว ยังตองมี

รูปรางสมสวนกําลังดี เชน อัสซีอา นอริส เพราะรัฐบาลฟาสซิสตมองวาผูหญิงท่ีมีรูปรางผอมบาง ไรสวนโคงเวา ราวกับสรีระ

ของผูชายน้ันเปนขั้วตรงขามกับความสวยงามตามธรรมชาติ และไมใชลักษณะของคนที่พรอมจะเปน “เมียและแม” ซ่ึงจะชวย

สรางพลเมืองที่แข็งแกรงใหแกรัฐได ในขณะเดียวกัน รัฐบาลยังพยายามปรับเปลี่ยนทัศนคติเร่ืองความสวยงามของผูหญิงอิตาเลียน

ใหหันกลับไปนิยมการมีรูปรางอวบอิ่ม หนาอกใหญ เอวคอด และสะโพกผายแบบเทพีกรีก ดวยเหตุน้ี นักแสดงหญิงที่รางกาย

ผอมเกินไปจึงไมใชตัวอยางที่ดีในการถายทอดภาพของผูหญิงฟาสซิสตแบบใหมไปสูผูชมภาพยนตร เพราะอาจทําใหคนนึกถึง

แตภาพของ “ผูหญิงแกรง” (La donna crisi) ซ่ึงใชชีวิตอยางอิสระในชวงระหวางและหลังสงครามโลกคร้ังที่หน่ึง และแฟชั่น

แนวแฟลปเปอร (Flapper) ที่พวกเธอนิยมแตงหนาจัดจาน พรอมไวผมทรงบอบสั้นแคทายทอยและดัดลอนเปยก สวมเส้ือผา

สไตลก่ึงเด็กผูชาย (Maschietta) เชน เส้ือทรงตรง กระโปรงสั้นเสมอเขา หรือชุดเดรสเอวต่ําไมเขารูป สวมหมวกทรงระฆัง (Cloche) 

ประดับดวยสรอยคอไขมุกหรืออัญมณีระยิบระยับ และใสรองเทาสนสูง ซึ่งเปนสไตลที่ขัดแยงกับแฟชั่นในสมัยฟาสซิสตเปน

อยางย่ิง (Paulicelli 2004, 36-38) 

อยางไรก็ตาม แมวาแฟชั่นของตัวละครเอกหญิงที่เปนตัวแทนของผูหญิงฟาสซิสตแบบใหมจะดูเรียบรอยและเรียบงาย

ข้ึน แตก็มีลักษณะต้ังใจเผยใหเห็นสัดสวนและเรือนรางที่เยายวนของสตรีเพศมากกวาในทศวรรษท่ีผานมา เรียกวาเปนแนว 

“ผูหญิงทรงเสนห” (La donna sirena) นอกจากน้ี หากพิจารณาดวยทฤษฎีสัญญะของการแตงกายของบากาทือโรฟแลว จะ

เห็นไดวาแฟช่ันสไตลใหมน้ี ทําหนาที่บงบอกสถานภาพทางสังคมของผูที่สวมใสอีกดวย สังเกตไดจากเสื้อผาเครื่องแตงกายของ

นางเอกที่รับบทเปนผูหญิงทํางานรับจางรายไดนอยในภาพยนตรดังกลาวขางตน รวมไปถึงตัวประกอบหญิงคนอ่ืน ๆ ซึ่งมี

ลักษณะแตกตางจากแฟชั่นของตวัละครหญิงท่ีมาจากสังคมชั้นสูงเปนอยางมาก (Ferraro 2013, 34) 

ชุดกลางวันที่อันนากับเลาเร็ตตาใสไปทํางานใน Darò un milione และ Il Signor Max หรือแมแตเครื่องแบบ

พนักงานหางสรรพสินคาของเลาเร็ตตาอีกคนใน I Grandi Magazzini พบวามีทรงที่กระชับเขารูปพอดีกับชวงอกและสะโพก

มากยิ่งข้ึน ซึ่งชวยขับเนนสรีระที่แสดงถึงความเปนแมของผูหญิงใหดูโดดเดน ในขณะเดียวกัน ชุดที่ไมรุมราม กรยุกรายเชนน้ีจะ

สงเสริมภาพลักษณของผูหญิงใหดูทะมัดทะแมงและคลองตัวในการทํางานอีกดวย สวนใหญชุดทอนบนจะเปนเส้ือแนวก่ึงสูทใส

คลุมทับเสื้อเช้ิตตัวใน กระโปรงยาวลงมาคลุมเขาจนถึงครึ่งหนาแขงและปลายไมแคบเกินไป อาจมีเพิ่มลูกเลนในการแตงตัวดวย

เข็มขัด เชือกถัก หรือโบวคาดเอว แตไมเนนตกแตงหรูหราฟูฟามากนัก บางตอนของภาพยนตรที่เลาถึงเหตุการณซึ่งเกิดข้ึน

ในชวงฤดูหนาว เชน ใน I Grandi Magazzini จะมีฉากท่ีเลาเร็ตตากับเอมิเลียตองสวมเสื้อโคทตัวยาวคลุมทับและใสถุงมือหนัง

กอนกลับบานเสมอ โดยทั่วไปแฟช่ันเคร่ืองแตงกายของผูหญิงทํางานรับจางเชนตัวละครเหลาน้ีมักเนนโทนสีเขมเปนหลัก มีสี

ออนปรากฏบางเล็กนอย แตไมสามารถระบุเฉดสีของผาไดแนชัด เน่ืองจากภาพยนตรทั้งสามเรื่องเปนหนังขาวดํา เน้ือผาที่ใชจะ

เรียบและไมมีลวดลายฉูดฉาดมาก สวนใหญเปนลายตาราง กราฟฟก โบว หรือดอกไมเล็ก ๆ ซ่ึงตัดเย็บเปนชุดกลางวันของสตรี

อยางประณีตและพิถีพิถัน นอกจากน้ี เปนท่ีสังเกตวานางเอกของทั้งสามเร่ือง รวมทั้งตัวละครรอง เชน เลาเร็ตตากับเอมิเลีย 

จะไมใสเครื่องประดับใดเลยเพ่ือใหเกิดความสมจริงตามฐานะทางเศรษฐกิจของตัวละคร ทวาหมวกกลับกลายเปนเครื่องประดับ

ศีรษะที่สําคัญสําหรับคนอิตาเลียนทุกเพศ ทุกวัย และทุกชนช้ันในยุคฟาสซิสตดังที่ไดกลาวถึงในตอนตน ในเวลานั้น ตัวละคร

หญิงนิยมไวผมดัดลอนหยิกยาวถึงตนคอและแตงหนาแบบธรรมชาติมากขึ้น ไมเนนวาดค้ิวโกงเรียวและแตงตาเขมแบบสโมคก้ี
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แลว ซึ่งแตกตางไปจากแฟชั่นยุคกอนหนาอยางเห็นไดชัด สวนรูปแบบรองเทาที่ใชกันอยางแพรหลายยังคงเปนรองเทาคัทชูหนัง

สนสูงเชนเดิม รูปแบบของแฟช่ันสตรีอิตาเลียนที่เรียบงายแตยังคงสวยงามและนําสมัย มีสวนชวยกระตุนใหผูชมอยากแตงตัว

เลียนแบบดารามากขึ้น โดยเฉพาะผูหญิงอิตาเลียนที่มีชีวิตอยูในฐานะเดียวกันกับตัวละครหญิงเหลาน้ี 

 

                
             ภาพท่ี 12 เลาเร็ตตากับเอมิเลีย       ภาพท่ี 13, 14 เปาลา เลาเร็ตตา และจันนี 

  [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง I Grandi Magazzini                    [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง Il Signor Max (Camerini 1937, 00:07:41, 00:56:34)] 

           (Camerini 1939, 00:21:30)]  

 

3.2 แฟช่ันเคร่ืองแตงกายของกลุมคนที่มีฐานะทางเศรษฐกิจดีและชนช้ันสูง 

 

ตัวละครอีกกลุมท่ีมีบทบาทสําคัญในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวคือ กลุมคนที่มีฐานะทางเศรษฐกิจดีและชนชั้นสูงซ่ึง

ถายทอดรูปแบบการใชชีวิตอันหรูหราและสุขสําราญของผูคนในสังคมอิตาเลียน ในแงหน่ึงวิถีชีวิตของตัวละครกลุมน้ีอาจทําให

ผูชมภาพยนตรรูสึกเคลิบเคล้ิมและใฝฝนอยากมีชีวิตที่สวยงามแบบน้ีบาง แตในอีกแงหน่ึงเปนการสอนใหคนไดตระหนักวาการ

ใชชีวิตแบบชนชั้นสูงทามกลางทรัพยสมบัติและอํานาจบารมีมากมายน้ัน อาจไมไดนํามาซึ่งความสุขเสมอไป ตัวละครท่ีมีความ

ทะเยอทะยานจนเกินพอดีและพยายามเปลี่ยนแปลงสถานภาพของตนเองเพื่อใหไดครอบครองส่ิงที่หวังโดยไมคํานึงถึงคุณธรรม

และจริยธรรม สุดทายกลับตองพบกับความทุกขมากกวาความสุข เชน ผูจัดการแบรตินีกับอันนาที่รวมกันยักยอกสินคาของ

หางสรรพสินคาในเร่ือง I Grandi Magazzini และจันนีที่สวมรอยปลอมตัวเปนแม็กซ วารัลโดใน Il Signor Max แตถึงกระน้ัน 

คาเมรินีก็ไมไดยัดเยียดใหตัวละครกลุมน้ีเปนคนออนแอ หย่ิงยโส และไรซ่ึงคุณงามความดีจนดูเกินความเปนจริง หรือประชด

ประชันเสียดสีเร่ืองความแตกตางระหวางชนช้ันมากเกินไป ในทางตรงกันขาม เขากลับปลอยใหตัวละครไดสื่อสารกับผูชมถึง

ประเด็นที่เก่ียวกับการดํารงตนอยางเหมาะสมกับสถานภาพและบทบาทหนาที่ของตัวเองในสังคมไดเปนอยางดี  

ตัวละครกลุมเจาของธุรกิจที่มีฐานะทางเศรษฐกิจดีและชนช้ันสูงน้ี จะแตงกายแตกตางไปจากอีกกลุมอยางเห็นไดชัด 

สําหรับตัวละครฝายชาย พบวาแตงตัวดวยชุดสูทสากลหลากหลายรูปแบบตามแตฉากกําหนด เชน ในตอนตนของเรื่อง Darò 

un milione โกลดสวมชุดสูท White Tie (Il frac) ในงานเล้ียงชวงคํ่าบนเรือยอรชของเขา กอนที่เขาจะปลอมตัวไปใสสูทชุด

ซอมซอของชายจรจัดแทน สวนตัวละครอ่ืน ๆ ในเรื่องท่ีมีอันจะกิน ไมวาจะเปนผูอํานวยการโรงพิมพหนังสือพิมพ Le Courier 

du Sud-Est หรือ Cavalier Primrose เจาของคณะละครสัตวพริมโรส จะสวมชุดสูทสากล ผูกเนคไท หูกระตาย และเหน็บ

ผาเช็ดหนาตรงอกเสื้อนอกเสมอ เชนเดียวกับแม็กซ วารัลโด ริคคารโด และผูพันกุยโดใน Il Signor Max รวมถึงกลุมผูบริหาร

หางสรรพสินคาใน I Grandi Magazzini นอกจากน้ี ยังมีการสอดแทรกธรรมเนียม และลักษณะการแตงกายดวยชุดสูทสากลที่

ถูกตองไวในบางฉากอีกดวย เชน ในเรื่อง Darò un milione ตอนท่ีบลิมสวมชุดสูท White Tie ของโกลดเพ่ือไปแจงขาววา 

เขาคือคนที่ไดพบกับมหาเศรษฐีผูซึ่งจะใหเงินรางวัลหนึ่งลานฟรังกแกคนที่ทําดีดวย เม่ือบลิมกําลังจะกลับออกจากโรงพิมพ 

ผูบริหารโรงพิมพตางพากันทักเปนเสียงเดียวกันวาเขาจะสวมสูทหางยาวออกไปเดินถนนในตอนกลางวันไมได เพราะผิดธรรมเนียม
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ของการสวมชุดสูทประเภทน้ี ฉากดังกลาวน้ีจึงแสดงใหเห็นถึงความเครงครัดเร่ืองวัฒนธรรมการแตงกายตามสากลนิยมของคน

ในสังคมชั้นสูงอิตาเลียนยุคน้ันไดเปนอยางดี 

ในชวงกอนและระหวางสงครามโลกครั้งที่สอง รูปแบบการใชชีวิตและแฟช่ันเคร่ืองแตงกายของตัวละครหญิงช้ันสูง

สะทอนใหเห็นความหรูหราฟูฟาตามสังคมบริโภคนิยมอยูไมนอย ตัวละครกลุมน้ีถายทอดภาพชีวิตของผูหญิงที่เกิดในตระกูลดี 

มีฐานะร่ํารวย และรูปรางหนาตางดงาม ดึงดูดใหผูชายมาหลงรักและติดพันมากมาย เชน คุณเปาลาจาก Il Signor Max ซ่ึง

เปนสาวสังคมที่มีบุคลิกโดดเดน มีเสนห และหัวสมัยใหม เพราะใชชีวิตอยูที่นิวยอรกมานาน ถึงแมวาเปาลาจะไมแสดงออกวา

เหยียดชนช้ัน แตจากการปฏิบัติตัวตอจันนีในบทบาทของคุณชายแม็กซและกลุมเพ่ือนที่เดินทางมาจากสหรัฐอเมริกาดวยกัน 

เห็นไดชัดวาเธอเลือกคบคนโดยดูจากฐานะทางสังคมเปนหลัก นอกจากน้ี ในภาพยนตรบางเรื่องคาเมรินียังผลักใหตัวละครกลุมน้ี

กลายเปนตัวรายหรือปรปกษกับฝายนางเอกในภาพของผูหญิงรายกาจที่มีนิสัยเจาชู ฟุงเฟอ และทะเยอทะยาน (Femme 

fatale) จนถึงขั้นพยายามทาํทุกอยางเพื่อเล่ือนระดับช้ันทางสังคมของตนใหสูงขึ้น โดยไมคํานึงถึงศีลธรรม เชน อันนา ในเรื่อง I 

Grandi Magazzini และภรรยาของเจาของโรงพิมพหนังสือพิมพ Le Courier du Sud-Est ใน Darò un milione ที่เลนชูกับ

ชายอื่น ดังน้ัน การนําเสนอภาพลักษณภายนอกของตัวละคร หญิงกลุมนี้จึงมักแตกตางจากกลุมแรกอยางเห็นไดชัด ไมวาจะ

เปนลักษณะนิสัย รูปแบบการใชชีวิต รวมถึงการแตงกาย  
   

          
        ภาพที่ 15 อันนาในชุดราตรีพรอมเฟอรคลุมไหลกับสาวใชสวนตัว              ภาพท่ี 16 ภรรยาของเจาของหนังสือพิมพ Le Courier du Sud-Est  

[ภาพจากภาพยนตรเร่ือง I Grandi Magazzini    [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง Darò un milione  

(Camerini 1939, 00:37:17)]  (Camerini 1935, 00:39:05)] 
  

เมื่อพิจารณาเส้ือผาและเครื่องประดับของตัวละครฝายหญิงกลุมที่มีฐานะร่ํารวยและชนชั้นสูง จะสังเกตไดวามีการใส

รายละเอียดมากกวา ตั้งแตหมวก เครื่องประดับผม ผาพันคอ เข็มกลัดเพชร สรอยคอระยา เข็มขัด กําไล ไปจนถึงนาฬิกาขอมือ

ที่ดูดีมีราคา เชน ใน Il Signor Max ชุดกลางวันของเปาลาจะดูหรูหรามากกวาชุดของเลาเร็ตตา ย่ิงถาเปนชุดราตรีสําหรับออก

งานกลางคืนดวยแลว จะยิ่งงดงามและอลังการมากขึ้นเพราะตัดเย็บดวยผาชีฟองบางเบาหรือผาไหมซาตินมันระยับ ประดับ

ดวยลูกไม เล่ือมแวววาว และขนนกพลิ้วไหวเพื่อเพิ่มความเซ็กซ่ี บางชุดของเปาลายังมาพรอมกับผาคลุมไหลเฟอรขนสัตวอีก

ดวย หรือแมกระทั่งเสื้อผาของปุชชี จัดวาเปนแฟชั่นที่สวยงามหรูหราสําหรับเด็กสาววัยเพียงสบิสองป อีกทั้งยังบงบอกถึงฐานะ

ทางสังคมของเธอไดอยางชัดเจน นอกจากนี้ ตัวละครยังเลือกใชเส้ือผาเครื่องแตงกายในการแสดงออกซ่ึงสถานภาพทางสังคมที่

เหนือกวา มีฉากที่ปุชชีพูดจาดูถูกและทวงบุญคุณเลาเร็ตตาวาเสียแรงที่พ่ีสาวของเธอทําดีดวยมาโดยตลอด แมแตเสื้อผาชุดเกา

ก็ยกใหใชตอเสมอ ไมนาจะลาออกจากการเปนสาวใชสวนตัวของเธอ  
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ภาพที่ 17 – 20 แฟช่ันเครื่องแตงกายของคุณเปาลาสาวสังคมช้ันสูงและปุชชี นองสาวของเธอ 

[ภาพจากภาพยนตรเร่ือง Il Signor Max (Camerini 1937, 00:11:06, 01:05:05, 00:34:39, 00:17:08)] 

 

คาเมรินียังนําแฟชั่นเครื่องแตงกายกีฬาและอุปกรณกีฬาเขามาเปนอีกหน่ึงองคประกอบรวมสงเสริม สรางสรรค และ

ส่ือสาร “ความเปนสมัยใหม” ของสังคมฟาสซิสตอิตาลีไปสูผูชมภาพยนตรดวย เชน ในเรื่อง Il Signor Max มีฉากที่จันนีลงทุน

ไปเรียนการเลนบริดจ ฝกตีเทนนิส และเลนกอลฟ รวมถึงหัดข่ีมา เพ่ือจะไดเขาสังคมช้ันสูงของเปาลา หรือในเร่ือง I Grandi 

Magazzini อันนา พนักงานสาวผูเหอเหิม ชวนบรูโนนั่งรถไฟสายหิมะ (Il Treno della Neve) ไปเลนสกีในตอนค่ํา และพาบรูโน

ไปซื้อเสื้อแจคเก็ต หมวก ไมคํ้าถอ และแผนสกีในหางสรรพสินคาที่พวกเขาทํางานอยูจนบรูโนแทบหมดตัว ฉากเหลาน้ีแสดงให

เห็นวาคาเมรินีเจาะจงใชชนิดของกีฬาและแฟชั่นกับอุปกรณกีฬาเพื่อบรรยายถึงตัวละครที่มีความทะเยอทะยาน และพยายาม

ประกอบสรางตัวตนใหมใหภาพลักษณดูดีมีระดับและทันสมัย เพราะเปนที่ทราบกันดีวาในสมัยน้ัน เทนนิส กอลฟ สกี การข่ีมา

ถือเปนกีฬาของชนช้ันสูงในสังคมอังกฤษและฝร่ังเศส รวมทั้งอิตาลี การใสเน้ือหาสวนน้ีเขาไปในภาพยนตรจึงเปนการตอกยํ้าถึง

ความแตกตางทางชนชั้นอยางเห็นไดชัด เพราะไมใชทุกคนจะสามารถเลนหรือมีโอกาสฝกฝนทักษะกีฬาดังกลาวไดโดยงาย 

เน่ืองจากจําเปนตองใชทั้งเวลาและเงินจํานวนมาก  

แฟช่ันเครื่องแตงกายของตัวละครในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวทั้งสามน้ี นอกจากจะทําหนาที่เปนตัวแปรหลัก ในการ

ปลอมแปลงสถานภาพทางสังคมและวิถีชีวิตความเปนอยูของตัวละครแลว ยังมีสวนเช่ือมโยงบริบททางสังคม การเมือง และ

เศรษฐกิจในโลกภาพยนตรเขาดวยกันกับโลกแหงความเปนจริงไดอยางนาสนใจดวย ไมวาจะเปนการสนับสนุนแนวคิดเร่ืองการ

สราง “คนอิตาเลียนแบบใหม” ทั้งชายและหญิง หรือสงเสริมนโยบายการพ่ึงพาตนเองดานอุตสาหกรรมแฟชั่นของประเทศ

อิตาลี (La moda autarchica) หลังโดนมาตรการควํ่าบาตรจากองคการสันนิบาตชาติในชวงที่กอสงครามอิตาลี-เอธิโอเปย

ระหวางป ค.ศ. 1935 ถึงป ค.ศ. 1936 สําหรับประเด็นหลังน้ี อาจกลาวไดวารัฐบาลฟาสซิสตไดประโยชนในเชิงเศรษฐกิจไม

นอยจากแฟช่ันเครื่องแตงกายแบบอิตาเลียนที่ดารานักแสดงสวมใสในภาพยนตร เพราะชวยกระตุนใหผูหญิงอิตาเลียนอยาก
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แตงตัวเลียนแบบดารา และหันกลับมานิยมซ้ือสินคาแฟชั่นที่ผลิตภายในประเทศมากย่ิงข้ึน ซ่ึงชวยลดการนําเขาวัตถุดิบและ

สินคาฟุมเฟอยหมวดน้ีจากตางประเทศไดเปนอยางมาก โดยเฉพาะแฟช่ันชั้นสูงจากฝรั่งเศส ในขณะเดียวกัน อุตสาหกรรมสิ่ง

ทอของอิตาลีพัฒนาตัวไปอยางรวดเร็วและโดดเดนมาก เห็นไดจากความสําเร็จในการผลิตผาเรยอน (Raion/ Rayon) หรือ

ราชินีส่ิงทอสังเคราะหที่คนอิตาเลียนจํานวนมากนิยมนํามาตัดเย็บเปนเส้ือผาเคร่ืองแตงกายเพราะทั้งสวยงามและมีคุณภาพดีไม

แพผาที่ผลิตจากเสนใยธรรมชาติซ่ึงตองนําเขาจากตางประเทศ (Gnoli 2017, 95-102) การดําเนินนโยบายสงเสริมการพึ่งพา

ตนเองดานอุตสาหกรรมแฟช่ันของประเทศน้ี ตองอาศัยความรวมมือจากหลายภาคสวน ต้ังแตรัฐบาลฟาสซิสต นักออกแบบ

เส้ือผาและหองเสื้อชั้นนํา ผูกํากับภาพยนตร ไปจนถึงดารานักแสดง วาจะสงอิทธิพลตอรสนิยมและความคดิของผูชมภาพยนตร

ไดมากนอยเพียงใด ในการถายทําภาพยนตรโทรศัพทสีขาวหลายเร่ือง พบวามีหองเสื้ออิตาเลียนช่ือดังจํานวนหน่ึงไดจัดสง

เส้ือผามาใหนักแสดงหญิงสวมใสเขาฉากเพ่ือโฆษณาสินคาของราน ซึ่งมีผลตอบรับจากผูชมดีในระดับหน่ึง แตเมื่อเทียบกับ

ความนิยมของคนอิตาเลียนที่มีตอภาพลักษณของนางเอกอเมริกันในฐานะตนแบบแฟชั่นของผูหญิงอิตาเลียนสมัยน้ันแลว ยังถือ

วาประสบความสําเร็จไมมากนัก13 อนึ่งจะสังเกตไดวา มีการแฝงขอมูลเก่ียวกับนโยบายพึ่งพาตนเองดานอุตสาหกรรมแฟช่ัน

ของอิตาลีไวในฉากหน่ึงของภาพยนตร เรื่อง I Grandi Magazzini โดยกลองถายเจาะใหเห็นปายที่ติดอยูตรงแผนกขายเส้ือผา

ของสุภาพบุรุษและสุภาพสตรี ซึ่งมีขอความวา “ผลิตภัณฑสิ่งทอตามนโยบายเศรษฐกิจอิตาเลียนพึ่งพาตนเอง” (tessuti 

autarchici del primato italiano) เพ่ือรณรงคใหผูชมตระหนักถึงสถานการณทางเศรษฐกิจท่ีประเทศอิตาลีกําลังเผชิญอยูใน

เวลาน้ัน และหันมานิยมแฟชั่นอิตาเลียนแทนเพ่ือใหสอดคลองกับการปลูกฝงแนวคิดชาตินิยมของรัฐบาลฟาสซิสต (Reich and 

Garofalo 2002, 277-278) 

 

 

ภาพที่ 21 อนันากับบรูโนยืนอยูหนาปายที่มีขอความวา “ผลิตภัณฑส่ิงทอตามนโยบายเศรษฐกิจอิตาเลียนพึ่งพาตนเอง” 

[ภาพจากภาพยนตรเรื่อง I Grandi Magazzini (Camerini 1939, 00:30:07)] 

 

 

4. แฟชั่น การปลอมตัว ความรัก และสูตรสําเร็จของภาพยนตรโทรศัพทสีขาว 

  
หากพิจารณาเคาโครงเรื่องของภาพยนตรตลกโรแมนติกสวนใหญที่ผูกํากับคาเมรนีิสราง จะสังเกตไดวาเสนทางความรัก

ของตัวละครหลักมักดําเนินไปในทิศทางเดียวกันจนกลายเปนเหมือน “สูตรสําเร็จ” ของภาพยนตรโทรศัพทสีขาวในยุค

ฟาสซิสตอิตาลี กลาวคือ เน้ือหาจะเปนเร่ืองราวเก่ียวกับความรักตางชนชั้น การปลอมแปลงตัวตนที่แทจริงของพระเอกหรือ

                                                        
13 ดาราภาพยนตรหญิงชาวอเมริกันท่ีมีชื่อเสียงโดงดังไปท่ัวโลกและเปนตนแบบนําแฟช่ันสําหรับผูหญิงอิตาเลียนในชวงปลายทศวรรษท่ี 1930 คือ 

เกรตา การโบ (Greta Garbo) และจีน ฮารโลว (Jean Harlow)  
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นางเอก โดยมีแฟช่ันเครื่องแตงกายเปนตัวแปรสําคัญในการปลอมแปลงสถานภาพทางสังคมของตัวละครในตอนแรกจนอาจทํา

ใหเกิดความเขาใจผิด แตตอมาเม่ือความจริงปรากฏ และตางฝายตางมอบความรักใหแกกันโดยไมสนใจเงื่อนไขอ่ืนใด เรื่องราว

จึงจบลงพรอมบทสงทายท่ีเต็มไปดวยความสุขสมหวังเสมอ (Happy Ending) (Saronni 2015, 30-33)  

ประเด็นเก่ียวกับการปลอมแปลงตัวและเล่ือนสถานะตัวละคร โดยการแตงกายเลียนแบบชนช้ันสูงท่ีกลายเปนเรื่องตลก

ขบขันถูกนําเสนอดวยรูปแบบซ้ํากัน (Motif) (Savio 1975, VI-VII) ในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวที่นํามาวิเคราะหสามเรื่อง เชน 

ใน Darò un milione บลิมซึ่งสลับใสชุดสูท White Tie ของโกลด จะออกไปเดินถนนในตอนกลางวัน ทําใหพนักงานในโรง

พิมพตองหามไว หรือใน Il Signor Max มีฉากที่เปาลาชวนจันนีไปข่ีมากับเธอและผูพันกุยโด จันนี จึงส่ังใหเปปเป ลูกนองของ

เขา รีบไปซ้ือกางเกงและรองเทาบูทสําหรับข่ีมามาให พรอมกําชับวาราคาเทาใดไมสําคัญ ขอแคใหดูดีที่สุดเปนพอ แตเปปเป 

กลับซื้อกางเกงผิดขนาดมา ทาํใหจันนีตองยอมตัดขยายเอวออกและใสสูทเบลเซอรลายตารางคลุมทับรอยขาด ผูกผาพันคอไหม 

สวมหมวกสักหลาดทรง Fedora ใสถุงมือ และถือแสหนังเฆ่ียนมา ออกไปเจอเปาลากับเพื่อน ๆ ของเธอแทน ตามมาดวยฉากที่

จันนีในคราบคุณชายแม็กซข่ีมาขามเคร่ืองกีดขวางไมเปน และโดนมาดีดตกลงไปในแองนํ้าจนเปยกปอนไปทั้งราง แถมกางเกงที่

ตัดเอวไวยังขาดรวงลงไปกองกับพ้ืนเหลือแคกางเกงชั้นในตัวเดียว สุดทายเขาตองโบกรถกลับบานเองทั้งสภาพลูกหมาตกนํ้า 

หรือใน I Grandi Magazzini มีฉากท่ีบรูโนอยูในชุดเลนสกีพรอมอุปกรณครบชุด แตยืนแบกแผนสกีเก ๆ กัง ๆ และยังซุมซาม

เอาไมค้ําถอปดสะเปะสะปะไปโดนผูคนและขาวของในบารที่สถานีรถไฟ จนทําใหลูกคาคนอ่ืนอดขําในความเดอดาของเขาไมได 

(Lupano and Vaccari 2009, 162-174) รวมถึงตัวละครเลาเร็ตตาจากภาพยนตรเร่ืองเดียวกันที่ยอมลงทุนขโมยเสื้อคลุมไหม

พรมกับหมวกราคาแพงซ่ึงวางขายในหางสรรพสินคาไปใสเพื่อหวังใหบรูโนช่ืนชมรสนิยมของเธอ โดยไมยอมดึงปายราคาออก 

ซํ้ายังโกหกบรูโนวาเปนความเชื่อเรื่องโชคลางของเธอเอง ท้ังที่จริง ๆ แลวเธอวางแผนวาจะนํากลับไปคืนในวันรุงข้ึน (Gnoli 

2014, 68-72) 

 

                                                                
   ภาพที่ 22 จันนีในสภาพเปยกปอนหลังตกมา       ภาพที่ 23 บรูโนในชุดเลนสกีครั้งแรก 

   [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง Il Signor Max (Camerini 1937, 00:49:52)]   [ภาพจากภาพยนตรเรื่อง I Grandi Magazzini (Camerini 1939, 00:37:43)] 

 

จากตัวอยางที่กลาวมาน้ี จะเห็นวามุกตลกเร่ืองการปลอมตัวเพื่อตามหารักแทเปนประเด็นสําคัญของภาพยนตร 

โทรศัพทสีขาวทั้งสามเร่ือง คาเมรินีจงใจหยิบเอาแฟชั่นเครื่องแตงกายมาย่ัวลอตัวละครเอกทั้งชายและหญิง พรอมกับ

สอดแทรกอารมณขันแกมเสียดสีตัวละคร ซ่ึงดูจะเปนการหยิกกัดชนชั้นกลางระดับลางที่พยายามตะเกียกตะกายทําตัวหัวสูง

เพ่ือหวังยกระดับสถานภาพทางสังคมของตัวเองใหดูดีข้ึน มากกวาจะมุงเหน็บแนมรูปแบบการใชชีวิตอันอูฟูหรูหราของ 

ชนชั้นสูงในสังคมบริโภคนิยม (Germani 2009, 00:04:25) ความตลกขบขันจึงเกิดขึ้น เมื่อตัวละครจันนีกับบรูโนอุตสาหแตงตัว

ดวยชุดขี่มาและชุดเลนสกีเลียนแบบคนมีฐานะ ซ่ึงนิยมเลนกีฬาดังกลาวอยางเต็มที่แลว แตทั้งคูกลับไมมีทักษะในการเลนกีฬา

เหลาน้ันเลย จนเปนเหตุใหตองแสดงความเปนออกมาอยางชวยไมได 
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จริงอยูที่แฟชั่นเคร่ืองแตงกายอาจเปนรูปสัญญะที่ใคร ๆ ก็สามารถหยิบมาสวมใสเพื่อสรางความหมายสัญญะไดอยาง

งายดายเหมือนการปลอมตัวที่ปรากฏในภาพยนตร ทวาในความเปนจริงแลว แฟช่ันอาจทําหนาที่ไดแคเพียงบงบอกสถานภาพ

ทางสังคมของผูท่ีสวมใสตามลักษณะภายนอกเทาน้ัน แตไมอาจเปล่ียนแปลงตัวตนที่แทจริงของแตละคนไปได ดังน้ัน สําหรับ 

คาเมรนีิแลว การตีความเร่ืองความสัมพันธระหวางแฟช่ันเคร่ืองแตงกายกับการปลอมแปลงสถานภาพทางสังคมของตัวละครใน

ภาพยนตรของเขา จึงผูกโยงไวกับความคิดที่วาแฟช่ันเครื่องแตงกายประการเดียวไมสามารถเปนเครื่องมือที่ชวยใหใครตอใคร

สลับรางและสรางสถานะใหมทางสังคมไดโดยงายนัก หากแตตองถูกกํากับดวยปจจัยและแบบแผนพฤติกรรมอื่นรวมดวย ไมวา

จะเปนเรือนรางท่ีสอดคลองกับแฟชั่น วัฒนธรรมการแตงกายของคนแตละกลุมชนชั้น หรือแมแตกิจกรรมและทักษะการเลน

กีฬาบางชนิด เพื่อปองกันไมใหเกิดการตบตาหลอกลวงหรือสวมรอยเปนคนอื่นได 

 

             
    ภาพท่ี 24, 25 เลาเร็ตตาแอบไปขโมยเส้ือไหมพรมและหมวกใบหรูของหางสรรพสินคาไปใส และไมดึงปายราคาออก 

                                        [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง I Grandi Magazzini (Camerini 1939, 00:36:21, 00:41:15)] 

 

อยางไรก็ตาม แมวามุกตลกเสียดสีการใชแฟชั่นเคร่ืองแตงกายในการปลอมตัวเพื่อเลื่อนช้ันทางสังคมของตัวละคร 

โดยเฉพาะกลุมชนชั้นกลางระดับลางท่ีพยายามสรางภาพลักษณหรูหราเลียนแบบพวกชนช้ันสูง จะเปนประเด็นที่พบไดทั่วไปใน

ภาพยนตรตลกอิตาเลียน แตหากพิจารณามิติดานการเมืองและเศรษฐกิจภายใตการควบคุมดูแลของรัฐบาลฟาสซิสตควบคูกันไป 

จะพบวาการสรางมุกตลกเสียดสีของคาเมรินีในประเด็นน้ี นอกจากจะแสดงมโนทัศนของชนชั้นนําที่กําหนดกรอบการแตงกาย

เพื่อยํ้าความแตกตางของชนชั้นทางสังคมแลว อาจกําลังสื่อถึงนัยของการขับเคลื่อนนโยบายลดการนําเขา “แฟช่ันหรูหราฟุมเฟอย” 

จากตางประเทศของคนอิตาเลียนบางกลุม ซึ่งในบริบทของแฟช่ันชวงกลางทศวรรษที่ 1930 นาจะหมายถึงแฟช่ันฝร่ังเศสท่ีมี

อิทธิพลอยางย่ิงตอความนิยมของกลุมผูหญิงอิตาเลียนชั้นสูง ในขณะเดียวกันก็มุงเสริมสราง “ความเปนอิตาเลียน” และ

อุดมการณชาตินิยมของรัฐบาลฟาสซิสตใหมากยิ่งขึ้นดวยก็เปนได การนําเสนอประเด็นน้ีในภาพยนตรจะชวยโนมนาวใหผูชม

ตระหนักไดวา การแตงกายดวยเส้ือผาธรรมดาที่ออกแบบและตัดเย็บอยางประณีตภายในประเทศ ไมตองมีการประดับตกแตง

ใหดูหรูหรามากจนเกินไป ก็สามารถทําใหผูที่สวมใสดูดีและนําสมัยไดเชนเดียวกัน ซึ่งสอดรับกับนโยบายพึ่งพาตนเองดาน

อุตสาหกรรมแฟชั่นของประเทศอิตาลพีอดี  

ฉากตลกแกมประชดประชันเสียดสีการแตงกายของตัวละครที่กลาวถึงน้ี ไมเพียงสรางความรูสึกรักและภูมิใจใน 

อัตลักษณของชาติ ซึ่งแสดงออกผานการใหคุณคากับผลผลิตทางวัฒนธรรมอิตาเลียนรูปแบบตาง ๆ (ในกรณีน้ียอมหมายถึง

แฟชั่นอิตาเลียนเปนหลัก) แตยังปลูกฝงทัศนคติในเร่ืองการยอมรับตัวตนและความเปนจริงของชีวิต โดยไมจําเปนตอง

เปล่ียนแปลงตัวเองตามผูอ่ืน พรอมทั้งสอดแทรกคําสอน แงคิด และบทเรียนชีวิตที่วาความดีชนะทุกสิ่งความจริงชนะทุกอยาง 

ทรพัยสินเงินทองและลาภยศสรรเสริญอาจไมไดนํามาซึ่งความสุขสมหวังในชีวิตเสมอไป โดยยกตัวอยางการกระทําที่ขาดสติย้ัง

คิดและไมคํานึงถึงความถูกตองของตัวละครบางตัว ซ่ึงกอใหเกิดปญหาและความทุกขมากกวาความสุข ตลอดจนการเลือก

คูครองใหเหมาะสมกับสถานะของตนเองดวย 
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ดวยเหตุน้ี ภาพยนตรโทรศัพทสีขาวที่มีแฟช่ันเครื่องแตงกายเปนองคประกอบสําคัญจึงไดรับความนิยมจากผูชม 

ภาพยนตรเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะกลุมผูหญิงในทุกระดับช้ันของสังคมอิตาเลียน เพราะสวนใหญจะรูสึกอิ่มเอมใจไปกับ

ความรักที่สมหวังของคูพระนางในโลกจินตนาการ และดื่มดํ่ากับแฟชั่นเคร่ืองแตงกายอันสวยงามและทันสมัยที่นักแสดงสวมใส

ในภาพยนตร ถึงขนาดมีผูหญิงหลายคนแตงตัวตามอยางดาราคนโปรด14 อาจกลาวไดวาความสําเร็จของภาพยนตรโทรศัพท 

สีขาวนี้สอดคลองกับคําอธิบายของฟลิป วี คนันิสตราโร (Philip V. Cannistraro) นักวิชาการดานอิตาเลียนศึกษาท่ีเคยกลาวไว

ใน La fabbrica del consenso. Fascismo e mass media วาการใชภาพยนตรโทรศัพทสีขาวเพ่ือสงเสริมการโฆษณาชวน

เช่ือแบบบูรณาการ (La propaganda integrativa) ของรัฐบาลฟาสซิสตในขณะน้ัน ถือเปนกลยุทธในการโนมนาวใจมวลชน

รูปแบบใหม ซ่ึงมีอิทธิพลตอนิสัยใจคอ การประพฤติปฏิบัติตน แมกระทั่ งการแตงกายของผูคนในสังคมไดอยางไมรู ตัว 

(Cannistraro 1975, 70-71) ย่ิงไปกวานั้น ภาพยนตรโทรศัพทสีขาวยังชวยปลอบประโลม และปลุกเรามวลชนอิตาเลียนใหมี

ความหวังในการดําเนินชีวิตอยางมีความสุขและเรยีบงายในโลกแหงความเปนจริงภายใตการดูแลของรัฐบาลฟาสซสิต 

 

 

5. บทสรุป 

 
เมื่อโลกภาพยนตรทับซอนกับโลกแหงความเปนจริงชัดเจนมากย่ิงข้ึน และผลผลิตทางวัฒนธรรมเริ่มมีบทบาทสําคัญใน

บริบทดานการเมืองของรัฐบาลฟาสซิสตอิตาลี แฟช่ันเคร่ืองแตงกายของตัวละครหลักในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวเร่ือง Darò 

un milione Il Signor Max และ I Grandi Magazzini จึงไมไดทําหนาที่เปนแคเพียงองคประกอบของภาพยนตร ซึ่งตัวละคร

ใชในการปดบังสถานะทางสังคมและประกอบสรางตัวตนใหมเชิงสัญลักษณเพื่อใหสมหวังในความรักเทาน้ัน หากแตแฟช่ันยัง

กลายเปนเคร่ืองมือทางการเมืองและเศรษฐกิจของรัฐบาลฟาสซิสต ที่เชื่อมโยงภาพฝนอันสวยงามของสังคมอุดมคติในโลก

ภาพยนตรเขากับความตองการของผูชมภาพยนตรในโลกแหงความเปนจริง โดยเฉพาะกลุมคนทํางานรับจางและชนชั้นกลาง

ระดับลาง ซ่ึงมีรูปแบบการใชชีวิตสอดคลองกับแนวคิดและนโยบายของรฐับาลที่ปรากฏในภาพยนตร  

การนําเสนอประเด็นเร่ืองการปลอมตัวของตัวละครโดยใชแฟช่ันเครื่องแตงกายดวยรูปแบบเดิมซ้ํา ๆ และบทสงทายที่มี

แตความสุขในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวทั้งสามเรื่อง สะทอนใหเห็นมโนทัศนของผูกํากับคาเมรนีิที่เก่ียวกับความสัมพันธระหวาง

แฟชั่นเครื่องแตงกายกับสถานภาพทางสังคมของคนอิตาเลียนภายใตการควบคุมดูแลของรัฐบาลฟาสซิสตในชวงกลางทศวรรษ

ที่ 1930 ไดอยางชัดเจน มุกตลกเสียดสีตัวละครในหลายฉาก นอกจากจะตอกยํ้าบทบาทสําคัญของแฟช่ันเครื่องแตงกายใน

ฐานะที่เปนตัวจําแนกและบงบอกชนช้ันทางสังคมของผูที่สวมใสแลว ในขณะเดียวกัน ก็ช้ีนําแนวทางการเปลี่ยนแปลงตัวเองให

เปนคนอิตาเลียนแบบใหม และโนมนาวใหผูชมเรยีนรูท่ีจะยอมรับความจริงของชีวิต ตลอดจนกาวขามมายาคติชนชั้นทางสังคม

ไปใหได อีกท้ังยังสอดแทรกคําสอนและทัศนคติที่ดีในการดําเนินชีวิตเพื่อใหไดพบกับความสุขท่ีแทจริง โดยไมลืมแฝง

ความสําคญัของทานผูนําเบนิโต มุสโสลินีและรัฐบาลฟาสซสิตไวไดอยางแนบเนียน   

อยางไรก็ตาม ถึงแมวาแฟช่ันอิตาเลียนและภาพยนตรโทรศพัทสีขาว จะเปนตัวชวยของรัฐบาลซ่ึงใชเรียกความนิยมและ

ปลุกพลังศรัทธาของมวลชนอิตาเลียนที่มีตอระบอบฟาสซิสตไดเพียงแคระยะเวลาไมนานนัก แตก็สามารถสรางอิทธิพลทาง

                                                        
14 ในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวสวนใหญ จะพบวามีตัวละครหลักฝายหญิงมากกวาฝายชาย เพราะเปนกลยุทธในการสรางภาพยนตรประเภทน้ี ตาม

นโยบายของรัฐบาลฟาสซิสตท่ีเร่ิมใหความสําคัญกับบทบาทของผูหญิงในสังคมอิตาเลียนมากย่ิงข้ึนตั้งแตชวงตนทศวรรษท่ี 1930   
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ความคิดใหกับมวลชนอิตาเลียนไดมากพอสมควร ทั้งเปนการสงเสริมใหเกิดอุดมการณชาตินิยมและสนับสนุนนโยบายเศรษฐกิจ

พึ่งพาตนเองดานอุตสาหกรรมแฟชั่นของประเทศอิตาลีในชวงกอนและระหวางสงครามโลกครั้งที่สอง  
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