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บทคัดยอ 

 

บทความวิจัยน้ีมุงศึกษาความสัมพันธระหวางแฟชั่นเครื่องแตงกายและวิถีชีวิตอิตาเลียนรูปแบบใหมกับการปลอมแปลง

สถานภาพทางสังคมของตัวละคร ซึ่งกลายเปนสูตรสําเร็จของภาพยนตรโฆษณาชวนเชื่ออิตาเลียนประเภทตลกโรแมนติก หรือ

เรียกกันวา “ภาพยนตรโทรศัพทสีขาว” ที่สรางข้ึนในชวงกลางทศวรรษที่สองของระบอบเผด็จการฟาสซิสตอิตาลี โดยเลือก

วิเคราะหภาพยนตรอิตาเลียนจํานวน 3 เรื่อง ไดแก Darò un milione [ผมจะใหเงินหน่ึงลาน] (1935) Il Signor Max [คุณ

ชายแม็กซ] (1937) และ I Grandi Magazzini [หางสรรพสินคา] (1939)3 ของมาริโอ คาเมรินี ผู กํากับชาวอิตาเลียน 

ภาพยนตรประเภทน้ีเปนเคร่ืองมือที่รัฐบาลฟาสซิสตของนายกรัฐมนตรีเบนโิต มสุโสลินี ใชเผยแพรอุดมการณทางการเมืองแบบ

ทางออมเพื่อสรางความเช่ือมั่นใหกับประชาชนในเร่ืองการกินดีอยูดี รวมทั้งปลุกจิตสํานึกใหทุกคนตระหนักถึงความสําคัญของ

คุณธรรมจริยธรรม และนํามาใชในการดํารงตน โดยนําเสนอภาพจําลองชีวิตคนอิตาเลียนในสังคมอุดมคติที่เต็มไปดวยความสุข

และความเจริญกาวหนาทันสมัยตามเมืองใหญของอิตาลีผานตัวละคร ซึ่งเปนกลุมคนทํางานรับจางและชนช้ันกลางระดับลาง 

รัฐบาลหวังวาภาพฝนน้ีจะสามารถโนมนาวใหผูชมภาพยนตรเกิดความประทับใจและมีแรงบันดาลใจในการดําเนินชีวิตบนโลก

แหงความเปนจริงไดอยางมีความสุขเชนเดียวกับตัวละคร อันจะนําไปสูฉันทามติของมวลชนอิตาเลียนดานความนิยมในตัว

รัฐบาลตอไป แฟชั่นเครื่องแตงกายของตัวละครจึงมีบทบาทสําคัญ เพราะทําหนาที่เชิงสัญลักษณ สะทอนบุคลิกลักษณะและ

สถานภาพของตัวละคร และเปนตัวแปรหลักที่ ตัวละครใชในการสลับรางสรางตัวตนใหม จนเปนเหตุใหเกิดความสับสน

อลหมานตามมามากมายในภาพยนตรทั้งสามเรื่อง นอกจากนี้ แฟช่ันในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวยังเช่ือมโยงกับบริบททาง

การเมือง โดยมีสวนรวมในการขับเคล่ือนนโยบายสราง “คนอิตาเลียนแบบใหม” ตามแนวคิดฟาสซิสตและถายทอดรปูแบบการ

ใชชีวิตในสังคมสมัยใหมไปสูมวลชน ตลอดจนสงเสริมอุดมการณชาตินิยมภายใตระบบเศรษฐกิจแบบพึ่งพาตนเองดาน

อุตสาหกรรมแฟชั่นของประเทศอิตาลใีนชวงกอนและระหวางสงครามโลกครั้งท่ีสองอีกดวย  

คําสําคัญ: แฟช่ันอิตาเลียน, สถานภาพทางสังคม, ภาพยนตรโทรศัพทสีขาว, โฆษณาชวนเชื่อ, ฟาสซิสต 
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Abstract 

 
This article analyses the relationship between fashion, new Italian lifestyle and social mobility that 

constitute the classic formula of the Italian screwball comedy, the so-called “White Telephone Films”, 

mainly produced during the second decade of the Fascist period. It focuses on three Italian films directed 

by Mario Camerini which are Darò un milione (1935), Il Signor Max (1937) and I Grandi Magazzini (1939). 

Since the mid-1930s, the Government of Benito Mussolini used this genre of Italian cinema as a political 

tool to manipulate public opinions and to make them accept or even agree with fascist policies. 

Therefore, the director had to present only beautiful and positive images of the Italian way of life through 

petite bourgeoisie and working class characters in an idealised society, as it was expected that the simply 

luxurious life in films would convince and inspire the audience to believe in the values of Fascism and to 

give consensus to the Fascist Government. The costume designs played an important role in this because 

they not only represented the characteristics and identities of the characters, coming from different socio-

economic backgrounds, but also portrayed how Italian people lived their lives at that time. Moreover, the 

Italian fashion of the Thirties was integral to the Fascist ideal of the Myth of Italian New Man and Woman 

and the campaign for Italian Self-sufficiency which contributed to the development of Nationalism before 

and during the Second World War. 

 

Keywords: Italian Fashion, Social status, White Telephone Films, Propaganda, Fascism 
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1. บทนํา 

 
หลังจากที่เบนิโต มุสโสลินี (Benito Mussolini) และพรรคชาตินิยมฟาสซิสต (Partito Nazionale Fascista) สามารถ

ยึดอํานาจจากรัฐบาลประชาธิปไตยเสรีนิยมได และจัดต้ังรัฐบาลฟาสซิสตขึ้นในวันที่ 31 ตุลาคม ค.ศ. 1922 มุสโสลินีตองใช

เวลากวาหาปในการสรางความย่ิงใหญ โดยใชมาตรการแข็งกราวกําจัดพวกตอตานฟาสซิสตในอิตาลีใหหมดส้ิน และเดินหนา

ผูกขาดอํานาจในการบริหารประเทศ พรอมกับแสดงจุดยืนและแนวคิดฟาสซิสตอยางเขมขน จนกระทั่งราวตนทศวรรษที่ 1930 

รัฐบาลเผด็จการฟาสซิสตของนายกรัฐมนตรีเบนิโต มุสโสลินี ไดเริ่มหันไปใชยุทธวิธีที่นุมนวลข้ึนในการรักษาไวซึ่งอํานาจ ดวย

การนําเอาผลผลิตทางวัฒนธรรมมาเช่ือมโยงเขากับบริบทดานการเมืองเพื่อปลุกพลังศรัทธาของมวลชนที่มีตอระบอบฟาสซิสต

ในอีกทางหน่ึง ภาพยนตรและแฟชั่นเครื่องแตงกายจึงกลายเปนเคร่ืองมือช้ินสําคัญที่รัฐบาลใชในการโฆษณาชวนเช่ือและ

เผยแพรอุดมการณทางการเมืองไปสูมวลชน ดวยเหตุน้ี จะสังเกตไดวาทั้งอุตสาหกรรมภาพยนตรและแฟชั่นอิตาเลียนไดรบัการ

พัฒนาอยางจริงจังและตอเนื่องในสมัยฟาสซิสตต้ังแตปลายป ค.ศ. 1932 เปนตนมา 

ภาพยนตรโฆษณาชวนเชื่อรูปแบบตาง ๆ มีบทบาทสําคัญมาก ชวงระหวางป ค.ศ. 1935 ถึงป ค.ศ. 1943 นอกจาก 

ภาพยนตรที่มีเน้ือหายกยองความย่ิงใหญของระบอบฟาสซิสตและกลุมคนเส้ือเช้ิตดํา (Gli Squadristi) ที่ใหการสนับสนุน 

มุสโสลินีอยางตรงไปตรงมา เชน เร่ือง Camicia nera (1933) ของโจวัคคีโน ฟอรซาโน (Giovacchino Forzano) และ 

Vecchia Guardia (1934) ของอเล็ซซานโดร บลาเซ็ตติ (Alessandro Blasetti) รัฐบาลฟาสซิสตเลือกใชภาพยนตร ประเภท

ตลกโรแมนติก หรือเรียกกันวา “ภาพยนตรโทรศัพทสีขาว” (Il cinema dei telefoni bianchi)6 เปนชองทางนําเสนอภาพ

จําลองชีวิตคนอิตาเลียนในสังคมอุดมคติที่เต็มไปดวยความสุข ความเจริญม่ังคั่ง และความกาวหนาทันสมัย ตามเมืองใหญของ

อิตาลีผานตัวละคร ซ่ึงเปนกลุมคนทํางานรับจางและชนชั้นกลางระดับลาง ดวยหวังวาอาจเปนภาพฝนที่สามารถโนมนาวให

ผูชมภาพยนตรเกิดความประทับใจ และมีแรงบันดาลใจในการดําเนินชีวิตในโลกแหงความเปนจริงไดอยางมีความสุข

เชนเดียวกับตัวละคร รวมทั้งเชื่อมั่นในศักยภาพของรัฐบาลเร่ืองการดูแลประชาชนใหกินดีอยูดีไดอยางทั่วถึง อันจะนําไปสู

ฉันทามติ (Consensus) ของมวลชนอิตาเลียนดานความนิยมในตัวรัฐบาลฟาสซสิตตอไป  

แฟช่ันเครื่องแตงกายเปนอีกหน่ึงองคประกอบสําคัญของภาพยนตรโทรศัพทสีขาว ซ่ึงทําหนาที่เชิงสัญลักษณ สะทอน

บุคลิกลักษณะและภูมิหลังของตัวละครที่มีฐานะทางสังคมและเศรษฐกิจแตกตางกันไดเปนอยางดี ประเด็นการใชแฟชั่นเครื่อง

แตงกายปลอมแปลงตัวเพื่อใหสมหวังในความรักของตัวละครหลัก จึงเปนหัวใจสําคัญของภาพยนตรโฆษณาชวนเชื่อประเภท

ดังกลาว ย่ิงไปกวาน้ัน เส้ือผาสวยงามนําสมัยที่ปรากฏในภาพยนตรหลายเร่ือง ยังทําใหผูชมสวนใหญพยายามแตงตัวเลียนแบบ

ดารา จนกลายเปนแฟชั่นท่ีไดรับความนิยมและสรางมูลคาเพิ่มทางเศรษฐกิจไดไมนอย อีกทั้งเอ้ือประโยชนในทางการเมือง โดย

ปลุกคนอิตาเลียนใหจินตนาการถึงการเปลี่ยนแปลงตัวเองเปน “คนอิตาเลียนแบบใหม” (L’italiano nuovo fascista) และ

สงเสริมนโยบายสราง “ความเปนอิตาเลียน” (L’italianità) และอุดมการณชาตินิยมภายใตระบบเศรษฐกิจแบบพึ่งพาตนเอง

ดานอุตสาหกรรมแฟชั่น (La moda autarchica) ของประเทศอิตาลีในชวงกอนและระหวางสงครามโลกครั้งที่สองอีกดวย 

                                                        
6 ภาพยนตรโทรศัพทสีขาว (Il cinema dei telefoni bianchi หรือ The white telephone films) คือ ภาพยนตรประเภทตลกโรแมนติก ท่ีสวน

หน่ึงไดรับอิทธิพลมาจากภาพยนตรอเมริกันแนวสุขนาฏกรรมจินตนิยม (American screwball comedy) และอีกสวนจากละครหรือ ภาพยนตร 

ฮังกาเรียนซึ่งไดรับความนิยมอยางมากในประเทศอิตาลีชวงปค.ศ. 1935 ถึงปค.ศ. 1943 สาเหตุที่เรียกวาภาพยนตรโทรศัพทสีขาว เพราะในการจัด

ตกแตงฉากภายในท่ีพักอาศัยของตัวละคร สวนมากผูกํากับจะเลือกใชอุปกรณประกอบฉากท่ีดูหรูหราและทันสมัย โดยเฉพาะอยางย่ิงโทรศัพท ซ่ึงจะ

นยิมใชโทรศัพทเคร่ืองสีขาวแทนเคร่ืองสีดําที่พบไดตามบานท่ัวไป  
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นับเปนความสําเร็จของมุสโสลินี รัฐบาลฟาสซิสต และผูเก่ียวของของสองวงการน้ี ซ่ึงแสดงใหเห็นเปนที่ประจักษวาการเมือง 

เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม มีปฏิสัมพันธในลักษณะที่ทุกมิติ ตางทาํงานสอดประสานกันไดอยางลงตัว  

บทความน้ีมุงศึกษาความสัมพันธระหวางแฟชั่นเครื่องแตงกายและวิถีชีวิตอิตาเลียนรูปแบบใหม กับการปลอมแปลง

สถานภาพทางสังคมของตัวละคร ซึ่งเปนสูตรสําเร็จของภาพยนตรโทรศัพทสีขาวที่สรางขึ้นในสมัยฟาสซิสต พรอมทั้งแสดงให

เห็นถึงการที่รัฐบาลใชประโยชนจากแฟชั่นและภาพยนตรอิตาเลียน เพ่ือวัตถุประสงคทางการเมืองในชวงกอน และระหวาง

สงครามโลกครั้งท่ีสอง โดยเลือกวิเคราะหภาพยนตรอิตาเลียนจํานวน 3 เร่ือง ไดแก Darò un milione [ผมจะใหเงินหน่ึงลาน] 

(1935) Il Signor Max [คุณชายแม็กซ] (1937) และ I Grandi Magazzini [หางสรรพสินคา] (1939) ของมาริโอ คาเมรินี 

(Mario Camerini) ผูกํากับชาวอิตาเลียน 

 

 

2. การสรางภาพฝนดวยแฟช่ันและภาพยนตรโทรศัพทสีขาวของรัฐบาลฟาสซสิตอิตาลี 

  
ในชวงกลางทศวรรษที่ 1930 มุสโสลินีและรัฐบาลฟาสซิสตเริ่มใชแฟชั่นอิตาเลียนและภาพยนตรโทรศัพทสีขาวเปน

เคร่ืองมือทางการเมือง เพ่ือชวยหลอหลอมจิตสํานึกของความเปนชาติ และเผยแพรความเปนสมัยใหมแบบอิตาเลียนออกไปยัง

หมูมวลชน โดยเฉพาะในกลุมคนทํางานรับจางและชนช้ันกลางระดับลาง (La piccola-media borghesia) ที่ใหการสนับสนุน

ระบอบฟาสซิสตเร่ือยมา เพราะมุสโสลินีเชื่อวาหากไดคนกลุมน้ีมาเปนพวกมากขึ้น จะชวยขจัดปญหาความขัดแยงระหวาง

นายทุนกับลูกจาง และทําลายฐานกําลังของพวกสังคมนิยมลงไดงาย อีกทั้งยังกอใหเกิดความรูสึกรวมและความเปนเอกภาพขึ้น

ในสังคม ซึ่งจะสงผลดีกับรัฐบาลและตัวเขาเอง 

ดังน้ัน ราวกลางปค.ศ. 1934 มุสโสลินีจึงสั่งใหรัฐบาลฟาสซิสตทุมงบประมาณในการควบคุมดูแล และสนับสนุน

อุตสาหกรรมภาพยนตรอิตาเลียน ตามอยางการผลิตสื่อโฆษณาชวนเช่ือของลัทธินาซีในเยอรมนีที่มีการดําเนินงานอยางเปน

ระบบ โดยจัดต้ังคณะกรรมาธิการทําหนาที่รับผิดชอบตรวจสอบและบริหารกิจการดานภาพยนตรของรัฐบาลโดยตรง (La 

Direzione Generale per la Cinematografia - DGC)7 ซึ่งมีลุยจิ เฟร็ดดี (Luigi Freddi) เปนประธาน8 และในปตอมา มีการ

กอต้ังสถาบันสอนการสรางภาพยนตร (Centro Sperimentale di Cinematografia - CSC) และโรงถายภาพยนตรขนาดใหญ

ชิเนชิตตา (Cinecittà) แถบชานกรุงโรม ทําใหเกิดอุตสาหกรรมการผลิตภาพยนตรแบบครบวงจรขึ้นเปนครั้งแรก ในตอนน้ัน 

ภาพยนตรโฆษณาชวนเช่ือทางการเมืองรูปแบบตาง ๆ เริ่มทยอยออกสูสายตาประชาชน ไมวาจะเปนในลักษณะท่ีสื่อสารอยาง

ตรงไปตรงมาหรือโดยทางออม ซึ่งมักจะสอดแทรกประเด็นสําคัญผานเคาโครงเร่ือง ผูกํากับหลายคนที่นิยมระบอบฟาสซิสต 

เชน มาริโอ คาเมรินี (Mario Camerini) อเล็ซซานโดร บลาเซ็ตติ (Alessandro Blasetti) ราฟฟาเอ็ลโล มาตารัซโซ 

(Raffaello Matarazzo) ฯลฯ ตางมารวมกันสรางผลงานภาพยนตรตามคําแนะนําของลุยจิ เฟร็ดดี เพ่ือผลประโยชนทาง

การเมืองของรัฐบาล เมื่อลองพิจารณาการดําเนินงานท้ังหมดน้ี คงไมเกินความจริงเลย หากจะกลาววาอุตสาหกรรมภาพยนตร 

                                                        
7 La Direzione Generale per la Cinematografia เปนหนวยงานในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรมประชานิยม (Ministero della Cultura Popolare) 

ของประเทศอิตาลีในสมัยฟาสซิสต  
8 ลุยจิ เฟร็ดดี (Luigi Freddi ค.ศ.1895-1977) เปนหนึ่งในสมาชิกของรัฐบาลฟาสซิสต ผูซึ่งเสนอใหมุสโสลินีตั้งคณะกรรมาธิการรับผิดชอบกิจการ

ดานภาพยนตรของรัฐบาล (La Direzione Generale per la Cinematografia - DGC) ขึ้นโดยตรงในปค.ศ. 1934 เพ่ือดูแลกระบวนการผลิต

ภาพยนตรโฆษณาชวนเชื่อแบบครบวงจร ในชวงตนทศวรรษที่1930 เฟร็ดดีเคยไปศึกษาอบรมเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรท่ีฮอลลีวูด สหรัฐอเมริกา 

จึงทําใหเขามีประสบการณและโลกทัศนท่ีกวางไกลในการทํางานดานน้ีอยางมาก  



แฟชั่นกับสถานภาพทางสังคม: สูตรสําเร็จของภาพยนตรโทรศัพทสีขาวในยุคฟาสซสิตอิตาลี | 53 

 

 

 

 

อิตาเลียนในขณะน้ันเปนเสมือนโรงงานผลิตความฝน (La fabbrica del sogno) ของรัฐบาลเผด็จการฟาสซิสต ซึ่งถือเปนหน่ึง

ในกระบวนการปลุกเรามวลชนอิตาเลียนใหสรางฉันทามติอยางแทจริง (Freddi 1994, 25-34) 

อยางไรก็ตาม การที่รัฐบาลมุสโสลินีพยายามขยายฐานความนิยมออกไปยังกลุมคนทํางานรับจางและชนชั้นกลางระดับ

ลางที่มีรายไดนอยในสังคมอิตาเลียน สงผลใหรูปแบบและเน้ือหาของภาพยนตรโฆษณาชวนเช่ือ ซึ่งรัฐบาลใชเปนชองทาง

ส่ือสารอุดมการณทางการเมืองและเชิดชูความย่ิงใหญของระบอบฟาสซิสตไปสูมวลชนอิตาเลียนเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางใหม 

ประเด็นการลบเลือนมายาคติที่วาชนช้ันสูงหรือคนมีฐานะทางเศรษฐกิจดีเทาน้ันที่จะมีความสุขสมหวังในชีวิต และการสราง

ความหวังวาทุกคนก็สามารถมีคุณภาพชีวิตที่ดีไดภายใตรัฐบาลฟาสซิสต กลายเปนสารัตถะของภาพยนตรโฆษณาชวนเช่ือ

ประเภทตลกโรแมนติก หรือภาพยนตรโทรศัพทสีขาวของผูกํากับคาเมรินี ภาพยนตรแนวนี้จึงตองนําเสนอแตภาพชีวิตอัน

สวยงามของตัวละครที่เปนคนทํางานรับจางรายไดนอยในสังคมอิตาเลียนเปนหลัก เพ่ือใหผูชมที่มีภูมิหลังคลายคลึงกับตัวละคร

เกิดความรูสึกรวม และฝนอยากเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตเรียบงายที่มีแตความสุขเชนนั้นบาง ในขณะเดียวกันยังไดหลบออก

จากปญหาทางเศรษฐกิจและสังคม ซ่ึงตางกําลังเผชิญอยูในชีวิตจริงชั่วระยะเวลาหน่ึงตามแนวทางของภาพยนตรหลีกหนี       

(Il cinema di evasione) เพราะจินตนาการในโลกภาพยนตรกับสถานการณที่เกิดขึ้นในโลกแหงความเปนจริงขณะน้ันขัดแยง

กันอยางส้ินเชิง หากพิจารณาตามเสนเวลาของประวัติศาสตรอิตาลี จะพบวาในชวงระหวางป ค.ศ. 1935 ถึงป ค.ศ. 1943 ซึ่งมี

การผลิตภาพยนตรโทรศัพทสีขาวออกสูสายตาผูชมจํานวนมาก เปนชวงเวลาเดียวกับท่ีรัฐบาลฟาสซิสตเริ่มนําอิตาลีเขาสูภาวะ

สงคราม ทั้งการกอสงครามอิตาลี-เอธิโอเปย ตามมาดวยการสนับสนุนสงครามกลางเมืองในสเปน และการเขารวมกับฝาย

อักษะในสงครามโลกครั้งที่สองซ่ึงทําใหมวลชนเส่ือมความนิยมในตัวมุสโสลินีและระบอบเผด็จการ ฉะน้ัน จึงเปนธรรมดาที่

รัฐบาลฟาสซิสตตองพยายามหาวิธีดึงดูดพลังมวลชนเพื่อรักษาฐานกําลังสนับสนุนไวใหไดมากท่ีสุด  

อยางไรก็ดี รัฐบาลฟาสซิสตไมไดสรางภาพฝนใหมวลชนดวยการใชภาพยนตรโฆษณาชวนเชื่อเพียงอยางเดียว หากแต

ยังสรางปรากฏการณใหม โดยนําเอาแฟชั่นอิตาเลียนมาทํางานรวมกันกับภาพยนตรโทรศัพทสีขาว และเช่ือมโยงสองสิ่งน้ีเขา

กับบริบททางการเมืองของรัฐบาลฟาสซิสตอยางแนนแฟน จนเปนเหมือน “สามเหลี่ยมแหงการโฆษณาชวนเชื่อฟาสซิสต”            

ที่ทรงอานุภาพ และมีผลตอความรูสึกของมวลชนอิตาเลียนในหลายมิติ เพราะในชวงเวลาเดียวกันน้ัน มุสโสลินีเร่ิมให

ความสําคญักับคุณคาของแฟชั่นมากขึ้น และมุงพัฒนากิจการดานน้ีควบคูไปกับอุตสาหกรรมภาพยนตรแหงชาต ิ 

แทจริงแลว แฟช่ันเคร่ืองแตงกายสตรีอิตาเลียนมีความเก่ียวของกับการเมืองในระบอบฟาสซิสตมาตั้งแตชวงกลาง

ทศวรรษที่ 1920 โดยมีผูทรงอิทธิพลดานแฟช่ันจํานวนหน่ึงในอิตาลี เชน ลิเดีย เด ลิกูโอโร (Lydia De Liguoro) ซ่ึงเปนท้ัง 

ผูกอตั้งนิตยสารผูหญิง “Lidel” และสมาชิกสตรีฟาสซิสตในมิลาน ไดพยายามสรางสรรคแฟช่ันสายเลือดอิตาเลียนที่แทจริงให

เกิดข้ึน รวมท้ังรณรงคใหผูหญิงอิตาเลียนหันมานิยมใสเสื้อผาท่ีออกแบบและผลิตภายในประเทศแทนการนําเขาแฟช่ันช้ันสูง

ของฝรั่งเศส นับเปนนโยบายสราง “ความเปนอิตาเลียน” ผานแฟช่ันเคร่ืองแตงกายสตรีที่สอดคลองกับอุดมการณชาตินิยมของ

รัฐบาลฟาสซิสต ดวยเหตุน้ี แนวคดิและการทํางานของเด ลิกูโอโร จึงมักไดรับคําช่ืนชมจากมุสโสลินีมาโดยตลอด  

ความสัมพันธระหวางแฟชั่นและการเมืองเปนรูปธรรมมากย่ิงข้ึน เม่ือมุสโสลินีหันมาทุมเทใหกับการสรางแฟชั่นอิตาเลียน

ที่แทจริงในป ค.ศ. 1932 และขับเคล่ือนระบบเศรษฐกิจพึ่งพาตนเองดานอุตสาหกรรมแฟชั่นของอิตาลีในสามปตอมา เขา

พยายามที่จะปลดปลอยแฟช่ันอิตาเลียนใหหลุดพนจากอิทธิพลของแฟชั่นฝรั่งเศส ซึ่งครอบงําความคิดสรางสรรคของ 

นักออกแบบเสื้อผาและรสนิยมในการแตงกายของลูกคาอิตาเลียนมานานหลายศตวรรษ รวมถึงสรางอัตลักษณของชาติผาน

วงการแฟชั่นเปนครั้งแรก โดยกอตั้งองคกรของรัฐบาลที่รับผดิชอบดูแลดาน “การแฟชั่นแหงประเทศอิตาลี” (Ente Nazionale 

della Moda – ENM) ข้ึนอยางเปนทางการ (Gnoli 2017, 9)  



ปาจรีย ทาชาติ | 54 

 

 

ภายหลังการผนวกแฟชั่นอิตาเลียนเขากับภาพยนตรอยางเต็มรูปแบบ องคประกอบของเสื้อผา ทรงผม และการ

แตงหนาของนักแสดง จึงกลายเปนหน่ึงในกลไกที่ชวยผลักดันใหเน้ือเร่ืองของภาพยนตรแตละเร่ืองดําเนินไปไดอยางมีสีสันและ

นาติดตาม ย่ิงสําหรับภาพยนตรโทรศัพทสีขาวดวยแลว แฟชั่นเครื่องแตงกายไมไดเปนแคองคประกอบของภาพยนตร ที่

นําเสนอบุคลิกลักษณะนิสัย รสนิยม และสถานภาพทางสังคมของตัวละครเทาน้ัน แตมีบทบาทสําคัญในการเปนตนแบบ

กําหนดทิศทางของแฟชั่นในยุคน้ัน พรอมท้ังเชิญชวนใหผูชมภาพยนตรเกิดแรงบันดาลใจ อยากแตงตัวดวยชุดสวยงามและนํา

สมัยตามอยางตัวละคร โดยผูกโยงเขากับแนวคิดชาตินิยมและระบบเศรษฐกิจแบบพ่ึงพาตนเอง ดานอุตสาหกรรมแฟช่ันของ

ประเทศดวย  

ภาพยนตรที่นํามาวิเคราะหในบทความ ไดแก เรื่อง Darò un milione (1935) Il Signor Max (1937) และ I Grandi 

Magazzini (1939) ซึ่งใชนักแสดงนําชาย-หญิงคูเดียวกันคือ วิตตอริโอ เด ซิกา (Vittorio De Sica) กับอัสซีอา นอริส (Assia 

Noris) เปนตัวอยางที่ดีที่แสดงใหเห็นวาแฟชั่นอิตาเลียนปรากฏตัวบนพื้นที่ของภาพยนตรโทรศัพทสีขาวอยางชัดเจน ตัวละคร

หลักของทุกเรื่องปลอมตัวเปนบุคคลอ่ืนท่ีมีสถานภาพทางสังคมแตกตางไปจากตนเอง ดวยการสวมเส้ือผาเคร่ืองแตงกายที่ชวย

อําพรางตัวตนเดิมเพื่อออกตามหารกัแท ทั้งจากคนธรรมดากลายเปนคนรวยในสังคมชั้นสูง และจากมหาเศรษฐีกลายเปนยาจก 

จนทําใหคนรอบขางเขาใจผิดกับบทบาทกํามะลอที่สรางข้ึน แตสุดทายแลว ตัวละครเลือกที่จะมอบความรักบริสุทธ์ิใหแกกัน 

และไมนําเอาสถานภาพทางสังคมหรือฐานะทางเศรษฐกิจมาเปนมาตรฐานในการวัดคุณคาของความเปนมนุษย เร่ืองราวจึงจบ

ลงอยางมีความสุข  

เรื่อง Darò un milione เลาถึงโกลด มหาเศรษฐีหนุมเจาของบริษัทเดินเรือสําราญผูเบื่อหนายชีวิตท่ีตองพบเจอแตคน

ที่หวังผลประโยชนและทรัพยสินเงินทองของเขา แตไมเคยมีใครรักเขาจริงเลยสักคน คืนวันหนึ่งหลังจากที่โกลดชมความงาม

ของทะเลจากเรือยอรชและกระโดดลงไปวายนํ้าเลน เขาบังเอิญเห็นชายจรจัดกําลังจะจมนํ้าเพราะต้ังใจฆาตัวตายจึงรีบเขาไป

ชวย เหตุการณนี้ทําใหทั้งสองไดพูดคุยถึงวิถีชีวิตที่แตกตางกันราวฟากับดินของพวกเขา เชาวันรุงข้ึน โกลดแอบสลับเอาเส้ือผา

ของชายผูน้ันมาสวมใสเพื่อปลอมตัวเปนขอทาน และประกาศวาหากไดเจอใครที่ดีกับเขาอยางจริงใจโดยไมหวังผลตอบแทน 

เขาจะใหเงิน “หน่ึงลานฟรังก”9 ทันทีที่ขาวนี้แพรออกไป ผูคนตางพากันแสรงทําดีกับขอทานทั่วทั้งเมือง เพราะหวังวาหน่ึงใน

น้ันอาจเปนโกลดและจะไดรับเงินกอนโตเปนรางวัล กระท่ังโกลดไดพบกับอันนา พนักงานฝายจัดหาเส้ือผาและทําบัญชีของ

คณะละครสัตวที่คอยชวยเหลือและดูแลเอาใจใสโดยไมเคยสนใจวาเขาเปนใคร ทําใหโกลดตกหลุมรักอันนาเพราะความดีของ

เธอ และขอเธอแตงงานบนเรือยอรชของเขาในตอนจบ  

สวนเร่ือง Il Signor Max มีเสนเร่ืองคลายคลึงกับ Darò un milione ตรงท่ีพระเอกปลอมตัวเปนคนอื่นเชนกัน จันนี 

เจาของซุมขายหนังสือพิมพกลางกรุงโรม ยอมตกกระไดพลอยโจนสวมรอยเปนเพ่ือนเกาแหงตระกูลผูดีที่ช่ือวา แม็กซ วารัลโด 

และลองเรือสําราญเที่ยวจากเมืองเนเปลสไปจนถึงซานเรโมเพ่ือตามจีบเปาลา สาวสวยในแวดวงสังคมชั้นสูง ซ่ึงเขาใจผิดวาจันนี

คือแม็กซ จากชื่อที่พิมพอยูบนปลอกหุมกลองถายรูปราคาแพงที่จันนีพกติดตัวไป แตโชคชะตาเกิดเลนตลกใหจันนีหันไปรัก 

เลาเร็ตตาซึ่งเปนคนรับใชของนองสาวของเปาลาแทน เพราะหลังจากที่จันนีไดมีโอกาสสัมผัสกับผูคนในสังคมช้ันสูงนานวันเขา 

เขาย่ิงรูสึกแปลกแยกและไมมีความสุขเลย ตางจากตอนท่ีอยูกับเลาเร็ตตา เขารูสึกเปนตัวของตัวเองและมีความสุขมากกวา  

เลาเรต็ตาเองก็รูสึกเชนเดียวกันวาสังคมของชนช้ันสูงเปนโลกที่เธอไมอาจเขาถึง มิหนําซ้ํายังทําใหเธอรูสึกอางวางจนไมสามารถ

ทนทาํงานตอไปดวยได สดุทายจันนีจึงตัดสินใจยุติบทบาทจอมปลอม และกลับมาเปนตัวตนเดิมเพื่อแตงงานกับเลาเร็ตตา  

                                                        
9 สันนิษฐานวาภาพยนตรนาจะสมมติใหเหตุการณตางๆเกิดข้ึนในเมืองหน่ึงแถบริมชายฝงทะเลเมดิเตอรเรเนียนทางตอนใตของฝรั่งเศสท่ีทอดยาวตอ

จากอิตาลี เชน เมืองมอนติคารโล นีซ คานส เปนตน เพราะตัวละครใชจายดวยเงินสกุลฟรังก (ฝร่ังเศส) แทนท่ีจะเปนเงินลีร (อิตาลี) ตลอดท้ังเร่ือง 

และยังมีฉากท่ีกลาวถึงโรงพิมพหนังสือพิมพทองถิ่นของฝรั่งเศสตอนใต Le Courier du Sud-Est ดวย  
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ภาพยนตรเรื่อง I Grandi Magazzini เปนเรื่องราวเก่ียวกับความรักของบรูโน พนักงานขับรถสงสินคา กับเลาเร็ตตา 

พนักงานขายเสื้อผาของหางสรรพสินคาแหงเดียวกันในเมืองมิลาน คืนวันหน่ึงดวยอารมณหึงหวงบรูโน ทําใหเลาเร็ตตายอมทํา

ผิดกฎขอบังคับของหาง โดยแอบเอาเสื้อคลุมไหมพรมตัวหรูที่วางขายในหางใสไปดักเจอบรูโนที่มีนัดเลนสกีกับอันนา พนักงาน

สาวคูอริของเธอ แมจะไมไดตั้งใจขโมยเสื้อ แตเชาวันถัดมาเลาเร็ตตาถูกผูจัดการแบรตินี ซ่ึงเปนคนท่ีสมคบกับอันนายักยอก

สินคาของหางและชอบฉวยโอกาสกับเลาเร็ตตา กลาวหาวาเธอประพฤติทุจริตรายแรงตอหนาที่ และใสรายปายสีจนเสียหาย 

ย่ิงไปกวาน้ัน บรูโนยังบอกเลิกเธอเพราะรับไมไดกับการกระทําอันเลวรายน้ี โชคดีท่ีตอมา บรูโนกับกาเอตาโนไปพบความจริง

เขาโดยบังเอิญวาแบรตินีกับอันนากระทําการทุจริตในหางมาเปนเวลานานแลว และเลาเร็ตตาไมเคยมีสวนเก่ียวของดวยเลย 

ดังน้ัน เม่ือคนรายทั้งหมดถูกจับตัวสงตํารวจ ความรักของบรูโนกับเลาเร็ตตาจึงลงเอยกันดวยดี  

จากเคาโครงเร่ืองของภาพยนตรสามเร่ืองน้ี จะสังเกตวาผูกํากับคาเมรินีตั้งใจถายทอดแตเฉพาะความสุขสมหวังในชีวิต

ของตัวละคร และภาพลักษณเชิงบวกของบานเมืองผานองคประกอบตาง ๆ เชน ฉาก สถานที่ และขาวของเคร่ืองใชที่สวยงาม 

เพ่ือสรางภาพฝนใหกับมวลชนอิตาเลียน ซึ่งถือเปนเทคนิคสําคัญในการผลิตภาพยนตรโฆษณาชวนเชื่อประเภทตลกโรแมน

ติกอิตาเลียนหรือภาพยนตรโทรศัพทสีขาวตามความตองการของรัฐบาลฟาสซิสตอิตาลี คาเมรินีจึงมักเลือกใชเมืองใหญของ

อิตาลีท่ีมีความทันสมัย เจริญกาวหนา และเต็มไปดวยชีวิตชีวาในชวงกลางทศวรรษที่ 1930 เชน มิลาน กรุงโรม เปนฉากหลัง

ของภาพยนตร เพราะการปูเรื่องใหเหตุการณตาง ๆ เกิดขึ้นในเมืองใหญเชนน้ี เปนการแสดงใหเห็นถึงความเจริญม่ังค่ังของ

ประเทศอิตาลี และชวยขับเนนความเปนสมัยใหม (La modernità) ของสังคมและวัฒนธรรมบริโภคนิยมของคนอิตาเลียนที่

เช่ือมโยงกับแนวทางการดําเนินงานของรัฐบาลฟาสซิสตไดชัดเจนมากข้ึน โดยเฉพาะอยางย่ิงการพัฒนาธุรกิจและอุตสาหกรรม

เพ่ือสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ  

ภาพยนตรเรื่อง I Grandi Magazzini เปดฉากและดําเนินเรื่องในหางสรรพสินคาช้ันนําใจกลางเมืองมิลานที่บรูโนกับ

เลาเร็ตตาทํางานอยู มีการจําลองแบบภายในของหาง ลา รีนาชเช็นเต (La Rinascente) ซึ่งต้ังอยูจริงในเมืองน้ี มาสรางเปน

ฉากในโรงถายภาพยนตรชิเนชิตตา โดยเนรมิตใหเปนจุดนัดพบและจับจายสินคาของชาวมิลานไดเหมือนกับสถานที่จริง (Bruni 

2013, 133-134) หรือในเร่ือง Il Signor Max นอกจากฉากภายในบานของครอบครัวของจันนีที่ดูอบอุนและเหมาะสมกับฐานะ

แลว ยังมีฉากที่จันนีในคราบของคุณชายแม็กซลองเรือสําราญตามเปาลากับเพื่อน ๆ ของเธอ ไปยังเมืองซานเรโม และถายภาพ

รวมกันในโรงแรมหรูระดับหาดาว ซึ่งตามบทอุปโลกนวาเปน Royal Hotel Sanremo โรงแรมที่เปดใหบริการจริงในเมืองน้ีมา

ต้ังแตป ค.ศ. 1872 รวมไปถึงโรงแรม Grand Hotel Roma อันโออา ซึ่งสมมติใหเปนที่พักระหวางการเดินทางของเปาลาใน

กรุงโรมดวย 

                            
  ภาพท่ี 1 ภายในหางสรรพสินคา La Rinascente ในมิลาน                         ภาพที่ 2 ฉากภายในหางสรรพสินคา I Grandi Magazzini  

  (Archivio Fotografico Touring Club Italiano 1931)                                    ท่ีสรางข้ึนในโรงถายชิเนชิตตา Cinecittà  

   [ภาพจากภาพยนตรเรื่อง I Grandi Magazzini (Camerini 1939, 00:01:15)]  
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อุปกรณประกอบฉากจัดเปนอีกองคประกอบหนึ่ง ที่ชวยถายทอดรูปแบบการใชชีวิตอยางมีระดับของตัวละคร ไมวาจะ

เปนกลองถายรูปย่ีหอ Leica ที่แม็กซใหจันนียืมไปใช นิตยสารตางประเทศที่จันนีนําไปอานระหวางการเดินทาง ใน Il Signor 

Max หรือเสื้อผาและอุปกรณเลนสกีในฉากที่บรูโนกับเลาเร็ตตาน่ังรถไฟสายหิมะ (Il Treno della Neve) จากมิลานข้ึนไปเลน

สกีบนยอดเขาทางตอนเหนือของแควนลอมบารดีดวยกันในเร่ือง I Grandi Magazzini การใสฉากและอุปกรณประกอบฉาก

เชนน้ี เปนการกระตุนความสนใจ และจุดประกายความฝนถึงชีวิตอันนารื่นรมยใหแกผูชมภาพยนตรไดเปนอยางดี เพราะ

กิจกรรมเหลาน้ีไมใชสิ่งท่ีคนท่ัวไปในสมัยน้ันจะทําไดโดยงายในชีวิตจริง เน่ืองจากมีคาใชจายสูงมาก  

นอกจากน้ี คาเมรินียังนิยมใชความหมายเชิงสัญลักษณในการกลอมเกลาความเช่ือและสรางความหวังใหแกผูชมที่เปน

กลุมเปาหมาย (Chairat 2012, 129-136) โดยพยายามช้ีนําวาภาพฝนที่ทุกคนไดเห็นอาจไมไดมีอยูแคในโลกมายาเทาน้ัน แต

ทุกส่ิงสามารถกลายเปนจริงขึ้นมาไดในสมัยของรัฐบาลฟาสซิสต มีการแฝงรูปภาพของมุสโสลินีและหนวยงานในกํากับของ

รัฐบาลในบางฉากของภาพยนตรเหลาน้ี เพื่อยํ้าเตือนใหผูชมระลึกถึงความย่ิงใหญที่มุสโสลินีและรัฐบาลฟาสซิสตไดสรางไว เชน 

ใน Il Signor Max กลองจะจับภาพของมุสโสลินีบนปฏิทินซึ่งแขวนอยูในหองรับแขกที่บานของจันนีเปนเวลาหลายนาที หรือใน

ฉากที่จันนีตองสลับบทบาทจากคุณชายแม็กซกลับมาเปนตัวเอง และรวมแสดงการขับรองเพลงประสานเสียงในโรงละครของ

องคกรท่ีดูแลดานกิจกรรมนันทนาการของสมาชิกฟาสซิสต (O.N.D-Opera Nazionale Dopolavoro) ตอหนาลุงของเขาและ

เลาเร็ตตา กลองจะซูมและหยุดน่ิงที่ตัวยอ O.N.D ซึ่งติดอยูบนเวที หรือแมแตฉากที่บรูโนกับเลาเร็ตตาน่ังรถไฟขึ้นไปสถานีสกี

ในเรื่อง I Grandi Magazzini ก็เปนอีกกิจกรรมหน่ึงที่องคกรเดียวกันน้ีใหบริการแกกลุมคนทํางานรับจางที่มีรายไดนอย เพ่ือให

ไดมีโอกาสไปพักผอนหยอนใจเชนเดียวกับคนมีเงินบาง  

 

                        
           ภาพท่ี 3 รูปของมุสโสลินีที่แขวนอยูบนฝาผนังบานของจันนี            ภาพที่ 4 ฉากในโรงละครขององคกรดานกิจกรรมนันทนาการเพื่อ 

                          สมาชิกฟาสซิสต Opera Nazionale Dopolavoro (O.N.D) 

                                        [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง Il Signor Max (Camerini 1937, 00:22:40, 00:50:05)] 

 

 

3. แฟชั่นเคร่ืองแตงกายกับสถานภาพทางสังคมในภาพยนตรโทรศัพทสีขาว 

 
ในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวคาเมรินีมักออกแบบใหตัวละครหลักฝายชายและหญิงเปนคนที่มีรปูลักษณภายนอกงดงาม

ทั้งรูปรางหนาตาและการแตงกาย ไมวาจะเปนคนธรรมดาทั่วไปที่ไมไดร่ํารวย หรือชนชั้นสูงในสังคมก็ตาม เสื้อผาที่ตัวละครสวมใส

ในแตละฉากจึงตองดูสวยงามทันสมัย มีสวนชวยกําหนดลักษณะแบบฉบับ (Stereotype) และวิถีชีวิตของตัวละครแตละชน

ช้ันในสังคมไดอยางชัดเจน และเปนปจจัยรวมพัฒนาเนื้อเรื่องจากจุดเร่ิมตนไปสูจุดสิ้นสุดตามขนบของภาพยนตรแนว
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สุขนาฏกรรมจินตนิยม หรือที่เรียกวา “โรแมนติกคอมเมด้ี” (Screwball comedy) ของอเมริกาตลอดจนเอื้อตอการบรรลุ

เปาหมายแฝงทางเศรษฐกิจและการเมืองของรัฐบาลฟาสซิสตในโลกแหงความเปนจริงดวย 

ความสัมพันธระหวางแฟชั่นกับสถานภาพทางสังคมของตัวละครในภาพยนตรประเภทน้ี สอดคลองกับ “ทฤษฎีสัญญะ

ของการแตงกาย” ของศาสตราจารย ดร.ปโยเทรอ บากาทือโรฟ (Petr Bogatyrev) นักคติชนวิทยาชาวรัสเซียที่กลาวไววา 

บทบาทและหนาที่พ้ืนฐานของเส้ือผาอาภรณคือการบงบอกสถานภาพทางสงัคมของผูที่สวมใส (Bogatyrev 1971, 83) คนที่มี

สถานะทางสังคม สถานภาพสมรส หรือแมแตดํารงชีวิตอยูในฤดูกาลตางกัน จะแสดงตัวตนผานการแตงกายที่แตกตางกัน 

ดังน้ัน เสื้อผาและเครื่องประดับจึงเปนสิ่งที่ใชกําหนดสถานะและตําแหนงของสมาชิกในสังคมได (Corrigan 2008, 19) 

นอกจากน้ี นักสังคมวิทยาที่ศึกษาเก่ียวกับทฤษฎีแฟชั่น เชน เฮอรเบิรท สเปนเซอร (Herbert Spencer) ธอรสไตน เวเบล็น 

(Thorstein Veblen) และเกออรค ซิมเมล (Georg Simmel) ยังเห็นตรงกันวาแฟช่ันเก่ียวของกับกระบวนการเลียนแบบ ซ่ึง

เช่ือมโยงเขากับลําดับชนช้ันทางสังคม โดยอางอิงตามทฤษฎีกระจายตัวของแฟชั่นไปยังผูบริโภคแบบแนวดิ่งจากบนลงลาง 

(Trickle down theory) วาผูท่ีลอกเลียนแบบแฟช่ันการแตงกายมักจะอยูในฐานะทางสังคมที่ดอยกวาผูถูกเลียนแบบเพราะคน

สวนมากจะไดรับอิทธิพลเร่ืองแฟชั่นจากคนที่อยูในชนชั้นทางสังคมสูงกวา (Sproles 1981, 116-124) 

เมื่อนําทฤษฎีเหลาน้ีมาอธิบายการแตงกายของตัวละครในภาพยนตรเรื่อง Darò un milione Il Signor Max และ I 

Grandi Magazzini จะเห็นไดวารูปแบบของแฟชั่นเครื่องแตงกายแตกตางกันตามสถานภาพทางสังคมของกลุมตัวละคร คือ 

กลุมคนทํางานรับจางและชนชั้นกลางระดับลางท่ีมีรายไดนอย กับกลุมเจาของธุรกิจที่มีฐานะทางเศรษฐกิจดีและชนชั้นสูง โดย

แบงเปนตัวละครฝายชายและฝายหญิง นอกจากแสดงใหเห็นสไตลการแตงตัวที่แตกตางกันแลว ตัวละครสองกลุมน้ียังนําเสนอ

ประเด็นเก่ียวกับการปลอมแปลงตัวดวยแฟชั่นเคร่ืองแตงกายเพื่อเลือนสถานะของตน รวมท้ังแนวโนมของแฟช่ันในสังคม

ฟาสซสิตอิตาลีในขณะน้ันดวย (Muzzarelli 2014, 91-101)  

 

3.1 แฟช่ันเคร่ืองแตงกายของกลุมคนทํางานรับจางและชนช้ันกลางระดับลางที่มีรายไดนอย    

  

คาเมรินีประกอบสรางคุณลักษณะเฉพาะของตัวละครกลุมแรกในภาพยนตรสามเร่ืองดังกลาวใหเปนคนธรรมดาสามัญ 

มีภูมิหลังไมซับซอน ทํางานในตําแหนงเล็ก ๆ หรือมีกิจการขนาดเล็กเปนของตัวเอง ซึ่งพอสรางรายไดเลี้ยงครอบครัว และใช

ชีวิตอยางมีความสุขทามกลางญาติมิตรในสังคมเมืองใหญ การสรางตัวละครใหมีภาพลักษณเชนน้ี นอกจากจะชวยใหผูชม

ภาพยนตรเขาถึงตัวละครไดงาย และเกิดความรูสึกเปนพวกเดียวกันแลว ยังผูกโยงเขากับแนวคิดเรื่องการสรางมายาคติ “คน 

อิตาเลียนแบบใหม” (L’italiano nuovo fascista)10 ของรัฐบาลฟาสซิสต (Gentile 2005, 252) ที่มสุโสลินีมุงปรับเปล่ียนและ

หลอหลอมพลเมืองของเขาท้ังรางกายและจิตวิญญาณใหมีคุณสมบัติและการประพฤติปฏิบัติตนตามหลักการ “เชื่อม่ัน เช่ือฟง 

และตอสู” พรอมท้ังมีศรัทธาตออุดมการณทางการเมืองของลัทธิอยูเสมอ โดยเฉพาะอยางย่ิงความรูสึกชาตินิยมและรัฐนิยม 

ตลอดจนสรางกฎกติกาเพื่อการเปนพลเมืองแบบใหมที่ดีและมีคุณคา (La nuova civiltà politica) (Ben-Ghiat 2000, 11-12)  

 

                                                        
10 แนวคิดเกี่ยวกับการสราง “พลเมืองอิตาเลียนแบบใหม” ท่ีประกาศไวใน “หลักการฟาสซิสต” เขียนโดยเบนิโต มุสโสลินี รวมกับโจวันนี เจ็นตีเล 

(Giovanni Gentile) ในป ค.ศ. 1932 มีเน้ือความวา การเปนพลเมืองอิตาเลียนท่ีดีจะตองทําทุกอยางเพื่อชาติและแผนดิน การยอมเสียสละความสุข

สวนตัว ชีวิต และจิตวิญญาณเพ่ือชาติน้ัน ถือเปนคุณคาของความเปนมนุษย ลัทธิฟาสซิสตมุงหวังใหพลเมืองทุกคนทุมเทกําลังกายและใจท้ังหมดที่มี

เพ่ือประเทศชาติ แมวาจะตองพบเจอกับอุปสรรคท่ียากลําบากก็ตาม เพราะไมมีสิ่งใดจะสําคัญไปกวาชาติอีกแลว (Mussolini 1961, 117-118)  
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ตัวละครหลักและรองฝายชายในกลุมคนทํางานรับจางและชนช้ันกลางระดับลาง ซ่ึงประกอบดวยโกลด (ตอนที่ปลอม

ตัวเปนขอทาน) จากเร่ือง Darò un milione จันนีจาก Il Signor Max รวมถึงบรูโน กาเอตาโน เมาริซิโอ และ แบรตินีจาก  

I Grandi Magazzini ตางมีคุณลักษณะสําคัญรวมกันคือ รูปรางหนาตาดี แตงตัวสุภาพเรียบรอย ภูมิฐาน และนําสมัยในทุก

ฉาก ตามที่รัฐบาลฟาสซิสตตองการใหภาพยนตรแนวน้ีนําเสนอแตภาพลักษณท่ีสวยงามของตัวละครไปสูสายตาผูชมเพื่อ

ผลประโยชนทางการเมือง อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวาคุณลักษณะของ “ผูชายแบบใหม” (L’uomo nuovo) ซ่ึงจะตองมี

รางกายแข็งแรงบึกบึนและจิตใจเขมแข็ง พรอมทุมเทและเสียสละชีวิตเพ่ือชาติและรัฐฟาสซิสต ตามหลักกํากับพฤติกรรมของ

พลเมืองฟาสซิสตแบบใหมท่ีมุสโสลินีและรัฐบาลไดกําหนดไว (Tarquini 2011, 108) แทบจะไมปรากฏในตัวละครชายของ

ภาพยนตรโทรศัพทสีขาวสามเร่ืองนี้เลย ซึ่งแตกตางจากภาพยนตรโฆษณาชวนเช่ือประเภทอ่ืนอยางส้ินเชิง ภาพของพระเอกที่

คาเมรินีถายทอดไปสูผูชมกลับกลายเปนหนุมเจาสําอาง ไมเนนอวดสรรีะกํายําลํ่าสัน แบบชายชาติทหาร ซ้ํายังชอบหวานเสนห

กับหญิงสาว โดยเฉพาะบทบาทของโกลด จันนี หรือบรูโน ซึ่งนําแสดงโดย วิตตอริโอ เด ซิกา หรือแมแตตัวประกอบชาย เชน 

เมาริซิโอ และแบรตินี ที่นําแสดงโดยอันเดรอา เค็กคี และเอ็นริโก กลอรี ตามลําดับ แตถึงกระนั้น ตัวละครชายสวนใหญจะมี

คุณสมบัติของสุภาพบุรุษ ทํางานในอาชีพตาง ๆ และมีรายไดพอสมควรตามฐานะ รวมถึงใหความสําคัญกับความรักและการ

แตงงานเพื่อสรางครอบครัวกับผูหญิงที่เปนกุลสตรีและรักแทของพวกเขา 

ชุดสูทสากลกลายเปนแฟช่ันเครื่องแตงกายพื้นฐานที่ชวยสงเสริมภาพลักษณของตัวละครฝายชาย เพราะแมแตตัวละคร

ในกลุมคนทํางานรบัจางและชนชั้นกลางระดับลางยังนิยมแตงตัวดวยชุดสากลในชีวิตประจําวัน แมวารูปแบบและสภาพของชุด

อาจแตกตางกันไปตามสถานภาพทางสังคมฐานะการเงินของผูสวมใส และสถานการณที่เกิดข้ึนตามทองเรื่อง เชน ใน Il Signor 

Max จันนี เจาของซุมขายหนังสือพิมพ มักสวมเสื้อสูทและหมวกทรง Newsboy อยูเสมอเวลาไปขายของ แตถาเม่ือใดท่ีเขา

ตองปลอมตัวเปนแม็กซ วารัลโด เพ่ือไปพบเปาลา เขาจะย่ิงแตงตัวโกข้ึนไปอีกดวยชุดสูททักซิโด หรือสูท Smoking และหวีผม

ใสนํ้ามันจนเรียบแปล พรอมสวมหมวกสักหลาดทรง Fedora แทน ราวกับวาเปนคุณชายที่ใชชีวิตอยูในแวดวงสังคมชั้นสูงเลย

ทีเดียว  

 

 

                              
      ภาพท่ี 5 แม็กซ วารัลโด ตัวจริง กับจันนี             ภาพท่ี 6 จันนีสวมรอยเปนแม็กซ วารัลโด กับริคคารโด 

                                           [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง Il Signor Max (Camerini 1937, 00:02:33, 00:33:51)] 

 

คาเมรินียังไดนําเอาชุดสากลแบบทางการอยาง White Tie ซึ่งสัมพันธกับสถานภาพทางสังคมของตัวละครเอกชาย  

มาเปนปจจัยที่กอใหเกิดการสลับรางและสรางตัวตนใหมระหวางตัวละครท่ีมีภูมิหลังแตกตางกันเพื่อพัฒนาเน้ือเร่ืองของ

ภาพยนตรตอไปดวย เชน  ใน Darò un milione  เรือ่งราวเกิดข้ึนเม่ือโกลด มหาเศรษฐีหนุมรูปหลอ สลับเอาเส้ือสูทเกามอซอ 
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กับกางเกงสแล็คตัวโครง และหมวก Newsboy11 ของบลิม ชายจรจัดไปใสเพ่ือปลอมตัวเปนขอทานและออกตามหาคนที่รักเขา

อยางจริงใจ ขณะเดียวกันโกลดก็ท้ิงชุดสูท White Tie หรือที่เรียกเปนภาษาอิตาเลียนวา Il frac ซ่ึงประกอบดวยเส้ือเช้ิตสีขาว

พอดีตัวตีเกล็ดตรงอกดานใน เสื้อสูทสีดําหางยาว และหูกระตายสีขาว ตามแบบฉบับการแตงกายอยางเปนทางการของ

สุภาพบุรุษในสังคมช้ันสูงไวใหบลิมใสแทน พรอมเงินสดอีกจํานวนมาก ในฉากน้ี แงหน่ึงชุดสูท White Tie ดูจะทําหนาที่เปน

ตัวกําหนดลักษณะแบบฉบับและแยกคนกลุมนี้ออกจากชนชั้นอื่นอยางชัดเจน แตในอีกแงหนึ่งกลับชวยถายทอดความหมายเชิง

สัญลักษณในเรื่องความเสมอภาคของชนชั้นทางสังคมดวย เชนตอนที่โกลดชวยชีวิตบลิมซ่ึงกําลังจะจมนํ้าข้ึนฝงไดสําเร็จและ 

ทั้งคูตองถอดชุดสูทออกผึ่งลมจนเหลือแคเสื้อกลามกับกางเกงชั้นในแบบเดียวกัน หากเราลองแทนคาความหมายผาน

กระบวนการแบบสัญวิทยา อาจทําใหตีความไดวาการที่โกลดและบลิมตางยินยอม ปลดเปลื้องเส้ือผาในฐานะของรูปสัญญะ 

(Signifier) ออกไปน้ัน กําลังสะทอนถึงความหมายสัญญะ (Signified) วาเครื่องแตงกายอันเปนเปลือกนอกซ่ึงแสดงความเหลื่อม

ลํ้าทางชนช้ันระหวางพวกเขาไดถูกถอดออกไปจนหมดส้ิน และคงเหลือไวแคมิตรภาพกับความเปนมนุษยที่เทาเทียมกันเพียง

เทานั้น (Kanchana 1999, 85-86) ก็เปนได 

ชุดสากลแบบ White Tie ของสุภาพบุรุษน้ียังเปนตัวชี้บงวิถีชีวิตของตัวละครกลุมชนชั้นสูงจากเรื่อง Il Signor Max  

ในฉากท่ีแม็กซ วารัลโด ตัวจริงเอาตั๋วลองเรือสําราญช้ันหน่ึงเนเปลส-เจนัวกับกลองถายรูปยี่หอ Leica มาใหจันนียืมใชระหวาง

เดินทางทองเท่ียว เขาไดถามจันนีวามีชุดสูท Smoking ติดตัวไปดวยหรือไม เพราะแขกที่ขึ้นบนเรือโดยสารช้ันหน่ึงจําเปนตอง

แตงตัวดีมาก จันนีจึงคุยโวใหแม็กซฟงวาครั้งน้ีเขาจัดเตรียมสูท White Tie ไปเลยดวยซ้ํา หรือฉากที่ลุงปเอโตรเห็นรูปถายของ

จันนีในสูทชุดน้ี ยืนอยูทามกลางกลุมเพื่อนของเปาลาในโรงแรม Royal Hotel Sanremo แลว ถึงกับอุทานออกมาดวยความ

ตกใจวาหลานชายแตงตัวแบบน้ีไปเที่ยวในสถานท่ีหรูหราเชนน้ันไดอยางไรกัน แถมยังริอานไปคบกับพวกคนรวยอีก ชางไม

เจียมตนเอาเสียเลย 

 

                 
      ภาพที่  7, 8, 9 โกลดชวยชีวิตชายจรจัดไว และสลับเอาเส้ือผาชุดเกาของเขามาใสแทนชุดสูท White Tie ของตัวเอง 

                                    [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง Darò un milione (Camerini 1935, 00:06:53, 00:18:30, 00:13:37)] 

 

นอกจากน้ี ตัวละครท่ีรับบทเปนนายทหาร เจาหนาที่รัฐ หรือพนักงานของหนวยงานบางแหงจะสวมเคร่ืองแบบทาง

ราชการ หรือหนวยงานที่ตนสังกัดอยูเพ่ือใหเกิดความสมจริง เชน ผูพันกุยโดซ่ึงเปนนายทหารมาแหงกองทัพอิตาลี ลุงปเอโตร 

ที่ทํางานเปนพนักงานตรวจตั๋วโดยสารรถประจําทางใน Il Signor Max และบรูโนกับกาเอตาโนซ่ึงเปนพนักงานของ

หางสรรพสินคาใน I Grandi Magazzini อยางไรก็ดี เปนที่นาสังเกตวาทุกตัวละครฝายชายตองสวมหมวกทุกคร้ัง เวลาออก

                                                        
11 หมวกทรง flat cap หรือ newsboy ซึ่งมีตนกําเนิดในประเทศอังกฤษและไอรแลนด ไดรับความนิยมอยางกวางขวางในกลุมผูชายชนชั้นแรงงาน

ในประเทศอิตาลีชวงระหวางทศวรรษที่ 1920 และ 1930 มีลักษณะเปนทรงกลม ขอบแข็ง และมีปกยื่นออกมาดานหนาเล็กนอย สวนใหญผลิตจาก

ผาขนสัตว ผาฝาย หรือผาลินิน หมวกน้ีไดชื่อวา newsboy เพราะเปนสัญลักษณของเด็กสงหนังสือพิมพ ชาวอเมริกัน อยางไรก็ตาม ในเวลาตอมา 

หมวกทรงนี้กลายเปนแฟช่ันท่ีนิยมของผูชายท่ัวไป รวมทั้งชนชั้นสูงดวย ดังน้ัน จึงอาจกลาวไดวา flat cap หรือ newsboy เปนหมวกของคนทุกชน

ชั้นเสียมากกวา  
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นอกอาคาร ไมวาจะเปนหมวกทรง Beret Newsboy Fedora หรือ Panama ซ่ึงทําจากผาสักหลาดหรือผาวูลผสม เพราะ

หมวกกลายเปนเคร่ืองแตงกายพื้นฐานของผูชายทุกคนในสังคมอิตาเลียนตั้งแตชวงตนทศวรรษที่ 1920 และ ไมมีขอจํากัดวา

หมวกทรงใดเปนแฟช่ันเฉพาะของชนชั้นใดชนชั้นหน่ึงเหมือนเชนในอดีตที่ผานมา (Crane 2012, 82-85) ฉะน้ัน ตัวละครเอก

ชายในภาพยนตรโทรศัพทสีขาว เชน โกลด จันนี และบรูโน จึงสามารถเลือกใชหมวกหลากหลายรูปแบบในการปลอมตัวเปน

บุคคลอื่น (Robinson 1993, 39) 

ในทํานองเดียวกัน คาเมรินีตั้งใจสรางภาพลักษณที่ดีงามใหแกตัวละครฝายหญิงในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวโดย มี

วัตถุประสงคเพื่อสนับสนุนแนวคิดเร่ืองการสราง “ผูหญิงแบบใหม” (La donna nuova) ของรัฐบาลฟาสซิสตที่เกิดข้ึนในชวง

ประมาณปลายป ค.ศ. 1935 ดวยเชนกัน ตัวละครเอกหญิง เชน อันนาจาก Darò un milione เลาเร็ตตาจาก Il Signor Max 

และอีกเลาเร็ตตาจาก I Grandi Magazzini ทําหนาที่เปนตัวแทนของผูหญิงอิตาเลียนในกลุมคนทํางานรับจางรายไดนอยหรือ

ชนชั้นกลางระดับลาง ที่มีรูปแบบการดําเนินชีวิตลอไปตามหลักกํากับคุณสมบัติและพฤติกรรมของผูหญิงฟาสซิสตแบบใหม 

แมแตเส้ือผาเครื่องแตงกายที่พวกเธอสวมใส ยังแสดงใหเห็นถึงสไตลของแฟชั่นที่เปล่ียนแปลงไปตามนโยบายฟาสซิสตดังกลาว

ดวย  

หากมองยอนกลับไปในสมัยสงครามโลกคร้ังที่หน่ึง จะพบวาบทบาทของผูหญิงอิตาเลียนในขณะน้ันแตกตางไปจากยุค

ฟาสซิสตเปนอยางมาก โดยเฉพาะชนชั้นกลางและชนชั้นกลางระดับลาง ผูหญิงจํานวนมากตองออกไปทํางานนอกบานเพ่ือหา

รายไดเล้ียงดูครอบครวัแทนสามีท่ีไปรบอยูในสมรภูมิ ตั้งแตเปนชาวนา นางพยาบาล คนทําความสะอาด คนขับรถราง ไปจนถึง

คนงานในโรงงานอุตสาหกรรมผลิตอาวุธยุทโธปกรณทางการทหาร จนไดรับการกลาวขานวาเปนพวก “ผูหญิงแกรง” (La 

donna crisi) แตก็ถือเปนโอกาสดีที่ทําใหชีวิตของพวกเธอไดหลุดพนจากบทบาทเดิมในฐานะเมีย และแมของลูกชั่วระยะเวลา

หน่ึง การเปล่ียนแปลงคร้ังน้ียังปลดปลอยผูหญิงอิตาเลียนใหมีอิสระและเสรีภาพมากยิ่งขึ้น ในทางการเมือง คนกลุมน้ีกลายเปน

ผูใหการสนับสนุนระบอบฟาสซิสตอยางจริงจังตั้งแตชวงแรกที่มุสโสลินีไดเร่ิมเขามาบริหารประเทศ เพราะเชื่อวารัฐบาลใหมคง

ตระหนักถึงความสําคัญในบทบาทของผูหญิงมากขึ้น และนาจะทําใหพวกเธอไดรับความเทาเทียมทางเพศมากกวาในอดีตท่ีผาน

มา แตสิ่งที่คาดไวกลับกลายเปนความผิดหวัง เม่ือรัฐบาลของมุสโสลินีเห็นวาผูหญิงไมควรออกไปทํางานนอกบานอีกตอไป แต

ควรกลับไปทําหนาที่ของเมียและแม (La donna madre) ใหดีที่สุดแทน เพราะมุสโสลินีใหความสําคัญกับการที่ผูหญิง

ฟาสซิสตควรแตงงานมีครอบครัวและใชเวลาดูแลสามีกับลูกอยางเต็มที่เพ่ือชวยสรางพลเมืองรุนใหมที่มีคุณภาพใหแกรัฐ ถึงข้ัน

ที่เขาเคยกลาวไววา “สงครามเปนเรื่องของบุรุษ เชนเดียวกับความเปนแมเปนเรื่องของสตรี” (Biancini 1942, 108) กระทั่ง

ราวป ค.ศ. 1936 รัฐบาลฟาสซิสตอิตาลีไดประกาศความแข็งแกรงในการทําสงครามกับเอธิโอเปย และเตรียมนําอิตาลีเขา

รวมกับฝายอักษะในสงครามโลกคร้ังที่สองในอีกไมก่ีปตอมา สงผลใหมุมมองของมุสโสลินีท่ีมีตอบทบาทของผูหญิงอิตาเลียน

เปลี่ยนไปในทิศทางตรงกันขามอีกคร้ังซึ่งขัดแยงกับความตองการและแนวคิดเร่ืองการทําหนาที่เมียและแมของผูหญิงที่เขาเคย

นําเสนอไวกอนหนาอยางมีนัยสําคัญ กลาวคือ มุสโสลินียังคงพยายามลดบทบาทของผูหญิงในการทํางานนอกบานเชนเดิม แต

ในเวลาเดียวกันก็ออกนโยบายใหมที่สงเสริมแกมบังคับใหผูหญิงอิตาเลียนเปลี่ยนแปลงตัวเองดวยการเลนกีฬาอยางหนัก เพ่ือให

มีรางกายที่แข็งแรงและคลองแคลวอยูเสมอ รวมทั้งฝกใชอาวุธเบ้ืองตนเพ่ือเตรียมตัวใหพรอมสําหรับการใหความชวยเหลือแก

รัฐบาลฟาสซิสตในยามท่ีบานเมืองตองการกําลังเสริม ขณะเดียวกัน ก็ยังสนับสนุนใหผูหญิงออกงานสังคมและแตงตัวตามสมัย

นิยมมากขึ้นเพ่ือใหมีภาพลักษณทันสมัยสอดคลองกับสังคมเมืองที่กําลังพัฒนา โดยมีเอ็ดดา บุตรสาวคนโตของ เบนิโต มุสโสลินี 

เปนตนแบบ แนวคิดฟาสซิสตเก่ียวกับการสราง “ผูหญิงแบบใหม” (La donna nuova) ซึ่งมีรายละเอียดสวนทางกับขอเสนอ

แบบเกาน้ี ทําใหการกําหนดบทบาทของผูหญิงภายใตนโยบายของรัฐบาลฟาสซิสตในชวงกอนและระหวางสงครามโลกคร้ังที่ 

สองตกอยูในภาวะที่เรียกวา “การมีลักษณะรวมที่ยอนแยง” (La coesistenza contradittoria) เพราะผูหญิงในสมัยน้ันตอง
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เปนทั้งเมียและแมที่ดีของครอบครัว ในขณะเดียวกันก็ตองมีบุคลิกทันสมัย กระฉับกระเฉง และแข็งแรงเหมือนนักกีฬา อยาง

หลีกเลี่ยงไมได (De Grazia 2007, 248-249)  

ภาพลักษณของ “ผูหญิงอิตาเลียนแบบใหม” นําเสนอผานตัวละครเอกหญิง ซ่ึงคาเมรินีสรางใหเปนคนทํางานหรือชน

ช้ันกลางระดับลางที่ตองตอสูและฟนฝาอุปสรรคในชีวิตเพียงลําพังทามกลางบรรยากาศของสังคมเมืองสมัยใหมในชวงกลาง

ทศวรรษที่ 1930 นางเอกของภาพยนตรแตละเรื่องจึงมักไมไดอาศัยอยูกับครอบครัวใหญเหมือนในยุคกอน แตมีความรูพอจะ

ทํางานหารายไดเล้ียงตัวเอง อาชีพสวนใหญที่นิยมใหนางเอกสวมบทบาทมักเปนอาชีพที่ผูหญิงท่ัวไปในสมัยน้ันใฝฝนอยากทํา 

เชน พนักงานพิมพดีด พนักงานรบัโทรศัพท พนักงานขายของ เลขานุการ และชางตัดเส้ือ ซึ่งไดรบัอิทธิพลมาจากตัวละครดังใน

ภาพยนตรอเมริกัน ใน Darò un milione อันนาซึ่งมีฐานะยากจนมาก ตองใชชีวิตแบบตัวคนเดียวมาโดยตลอด และเพ่ิงได

ทํางานเปนพนักงานฝายจัดหาเสื้อผานักแสดงและทําบัญชีของคณะละครสัตวพริมโรส สวนเลาเร็ตตาจากเรื่อง Il Signor Max 

กอนหนาท่ีจะมาเปนสาวใชของปุชชี นองสาวของเปาลา เธอเคยทํางานเปนพนักงานพิมพดีดแตเห็นวาการติดตามเปาลาและ

ปุชชีนาจะเปนโอกาสดีที่ทําใหไดเดินทางไปหลายแหงในโลก เธอจึงตัดสินใจมาทํางานน้ีโดยไมเคยคิดมากอนวาการใชชีวิตอยูใน

สังคมท่ีแตกตางจากตนเองมากจะทําใหเธอไมมีความสุขเลยตลอดสามป ใน I Grandi Magazzini เลาเร็ตตากับเอมิเลียทํางาน

เปนพนักงานขายเสื้อของหางสรรพสินคาช่ือดังใจกลางเมืองมิลาน และอาศัยอยูดวยกันในอะพารตเมนตของเอมิเลีย หลังจากที่

เมาริซิโอ สามีของเอมิเลียยายออกไปเพราะเกิดปญหาครอบครัว ทุกเย็นหลังเลิกงานเอมิเลียจึงตองรับงานตัดเย็บเสื้อผาเพื่อหา

รายไดเสริม โดยมีเลาเร็ตตาเปนผูชวยอีกแรง12  

 

                                 
            ภาพที่ 10 เลาเร็ตตา อันนา และบรูโนท่ีแผนกขายเส้ือผาบุรุษ          ภาพที่ 11 เลาเร็ตตากับเอมิเลียรับตัดเย็บเส้ือผาเพื่อหารายไดเสริม 

               [ภาพจากภาพยนตรเรื่อง I Grandi Magazzini (Camerini 1939, 00:30:48, 01:04:25)] 

 

จากตัวอยางที่กลาวมานี้ ถึงแมวาคาเมรินีจะสรางบทบาทของตัวละครเอกกลุมน้ีใหเปนหญิงสาวธรรมดาที่ใชชีวิตตัวคน

เดียวไดอยางเขมแข็งในสังคมเมืองใหญอันสวยงามและศิวิไลซของอิตาลีตามนิยามของ “ผูหญิงอิตาเลียนแบบใหม” (Grandi 

and Vaccari 2004, 143-145) แตจะเห็นไดวาบทสรปุชีวิตของตัวละครเอกหญิงที่เขาวางไวใหจบลงอยางมีความสุขกลับไม

เปลี่ยนแปลงไปจากแนวคิดฟาสซิสตเดิมในเร่ืองบทบาทและหนาที่ของผูหญิงเลย น่ันคือสุดทายแลวนางเอกจะไดแตงงานกับ

                                                        
12 ในชวงกลางทศวรรษท่ี 1930 ผูกํากับภาพยนตรโทรศัพทสีขาว ไดแก มาริโอ คาเมรินี (Mario Camerini) และอเล็ซซานโดร บลาเซ็ตติ 

(Alessandro Blasetti) เร่ิมนําเสนอภาพลักษณของผูหญิงฟาสซิสตแบบใหมผานตัวละครเอกหญิงในผลงานของพวกเขา เพ่ือสนองตอบนโยบาย

ทางการเมืองของรัฐบาล อยางไรก็ตาม เปนท่ีนาสังเกตวาผูกํากับสองคนนี้มักสรางรายละเอียดของตัวละครใหมีลักษณะเฉพาะและภูมิหลังท่ีแตกตาง

กันพอสมควร โดยนางเอกสวนใหญของคาเมรินีจะเปนผูหญิงตามวิถีเมืองซ่ึงดูเปนคนคลองแคลวและทันสมัย ในขณะที่นางเอกของบลาเซ็ตติจะเปน

สาวชนบทท่ีใชชีวิตอยางเรียบงายมากกวา ยกเวนนางเอกในภาพยนตรเร่ือง Contessa di Parma (1937) ท่ีมีอาชีพเปนนางแบบของหองเสื้อชั้นนํา

ในเมืองตูริน 
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ชายคนรักและสรางครอบครัวรวมกัน โดยมีสามีเปนฝายออกไปทํางานหาเล้ียงครอบครัว สวนภรรยาทําหนาที่เมียและแมของ

ลูก ๆ อยูที่บาน นับเปนบทสงทายของภาพยนตรโทรศัพทสีขาวที่ชวยเติมเต็มภาพฝนของชนชั้นกลางระดับลางไดเปนอยางดี

เสมอไมวาบริบททางการเมืองจะเปนเชนใด 

ภาพลักษณของผูหญิงแบบใหมซ่ึงแสดงผานตัวละครเอกหญิงจึงมาพรอมกับแฟชั่นแนวใหมที่เปล่ียนไปจากเดิม เพ่ือให

สอดรับกับมิติดานรางกายของพลเมืองหญิงฟาสซิสตในเวลาน้ัน ในการแสดงลักษณะเฉพาะของตัวละคร ประการแรก 

จําเปนตองคํานึงถึงรูปลักษณของนักแสดงหญิงท่ีมารับบทหลักเปนสําคัญ นอกจากหนาตาที่สวยงามหมดจดแลว ยังตองมี

รูปรางสมสวนกําลังดี เชน อัสซีอา นอริส เพราะรัฐบาลฟาสซิสตมองวาผูหญิงท่ีมีรูปรางผอมบาง ไรสวนโคงเวา ราวกับสรีระ

ของผูชายน้ันเปนขั้วตรงขามกับความสวยงามตามธรรมชาติ และไมใชลักษณะของคนที่พรอมจะเปน “เมียและแม” ซ่ึงจะชวย

สรางพลเมืองที่แข็งแกรงใหแกรัฐได ในขณะเดียวกัน รัฐบาลยังพยายามปรับเปลี่ยนทัศนคติเร่ืองความสวยงามของผูหญิงอิตาเลียน

ใหหันกลับไปนิยมการมีรูปรางอวบอิ่ม หนาอกใหญ เอวคอด และสะโพกผายแบบเทพีกรีก ดวยเหตุน้ี นักแสดงหญิงที่รางกาย

ผอมเกินไปจึงไมใชตัวอยางที่ดีในการถายทอดภาพของผูหญิงฟาสซิสตแบบใหมไปสูผูชมภาพยนตร เพราะอาจทําใหคนนึกถึง

แตภาพของ “ผูหญิงแกรง” (La donna crisi) ซ่ึงใชชีวิตอยางอิสระในชวงระหวางและหลังสงครามโลกคร้ังที่หน่ึง และแฟชั่น

แนวแฟลปเปอร (Flapper) ที่พวกเธอนิยมแตงหนาจัดจาน พรอมไวผมทรงบอบสั้นแคทายทอยและดัดลอนเปยก สวมเส้ือผา

สไตลก่ึงเด็กผูชาย (Maschietta) เชน เส้ือทรงตรง กระโปรงสั้นเสมอเขา หรือชุดเดรสเอวต่ําไมเขารูป สวมหมวกทรงระฆัง (Cloche) 

ประดับดวยสรอยคอไขมุกหรืออัญมณีระยิบระยับ และใสรองเทาสนสูง ซึ่งเปนสไตลที่ขัดแยงกับแฟชั่นในสมัยฟาสซิสตเปน

อยางย่ิง (Paulicelli 2004, 36-38) 

อยางไรก็ตาม แมวาแฟชั่นของตัวละครเอกหญิงที่เปนตัวแทนของผูหญิงฟาสซิสตแบบใหมจะดูเรียบรอยและเรียบงาย

ข้ึน แตก็มีลักษณะต้ังใจเผยใหเห็นสัดสวนและเรือนรางที่เยายวนของสตรีเพศมากกวาในทศวรรษท่ีผานมา เรียกวาเปนแนว 

“ผูหญิงทรงเสนห” (La donna sirena) นอกจากน้ี หากพิจารณาดวยทฤษฎีสัญญะของการแตงกายของบากาทือโรฟแลว จะ

เห็นไดวาแฟช่ันสไตลใหมน้ี ทําหนาที่บงบอกสถานภาพทางสังคมของผูที่สวมใสอีกดวย สังเกตไดจากเสื้อผาเครื่องแตงกายของ

นางเอกที่รับบทเปนผูหญิงทํางานรับจางรายไดนอยในภาพยนตรดังกลาวขางตน รวมไปถึงตัวประกอบหญิงคนอ่ืน ๆ ซึ่งมี

ลักษณะแตกตางจากแฟชั่นของตวัละครหญิงท่ีมาจากสังคมชั้นสูงเปนอยางมาก (Ferraro 2013, 34) 

ชุดกลางวันที่อันนากับเลาเร็ตตาใสไปทํางานใน Darò un milione และ Il Signor Max หรือแมแตเครื่องแบบ

พนักงานหางสรรพสินคาของเลาเร็ตตาอีกคนใน I Grandi Magazzini พบวามีทรงที่กระชับเขารูปพอดีกับชวงอกและสะโพก

มากยิ่งข้ึน ซึ่งชวยขับเนนสรีระที่แสดงถึงความเปนแมของผูหญิงใหดูโดดเดน ในขณะเดียวกัน ชุดที่ไมรุมราม กรยุกรายเชนน้ีจะ

สงเสริมภาพลักษณของผูหญิงใหดูทะมัดทะแมงและคลองตัวในการทํางานอีกดวย สวนใหญชุดทอนบนจะเปนเส้ือแนวก่ึงสูทใส

คลุมทับเสื้อเช้ิตตัวใน กระโปรงยาวลงมาคลุมเขาจนถึงครึ่งหนาแขงและปลายไมแคบเกินไป อาจมีเพิ่มลูกเลนในการแตงตัวดวย

เข็มขัด เชือกถัก หรือโบวคาดเอว แตไมเนนตกแตงหรูหราฟูฟามากนัก บางตอนของภาพยนตรที่เลาถึงเหตุการณซึ่งเกิดข้ึน

ในชวงฤดูหนาว เชน ใน I Grandi Magazzini จะมีฉากท่ีเลาเร็ตตากับเอมิเลียตองสวมเสื้อโคทตัวยาวคลุมทับและใสถุงมือหนัง

กอนกลับบานเสมอ โดยทั่วไปแฟช่ันเคร่ืองแตงกายของผูหญิงทํางานรับจางเชนตัวละครเหลาน้ีมักเนนโทนสีเขมเปนหลัก มีสี

ออนปรากฏบางเล็กนอย แตไมสามารถระบุเฉดสีของผาไดแนชัด เน่ืองจากภาพยนตรทั้งสามเรื่องเปนหนังขาวดํา เน้ือผาที่ใชจะ

เรียบและไมมีลวดลายฉูดฉาดมาก สวนใหญเปนลายตาราง กราฟฟก โบว หรือดอกไมเล็ก ๆ ซ่ึงตัดเย็บเปนชุดกลางวันของสตรี

อยางประณีตและพิถีพิถัน นอกจากน้ี เปนท่ีสังเกตวานางเอกของทั้งสามเร่ือง รวมทั้งตัวละครรอง เชน เลาเร็ตตากับเอมิเลีย 

จะไมใสเครื่องประดับใดเลยเพ่ือใหเกิดความสมจริงตามฐานะทางเศรษฐกิจของตัวละคร ทวาหมวกกลับกลายเปนเครื่องประดับ

ศีรษะที่สําคัญสําหรับคนอิตาเลียนทุกเพศ ทุกวัย และทุกชนช้ันในยุคฟาสซิสตดังที่ไดกลาวถึงในตอนตน ในเวลานั้น ตัวละคร

หญิงนิยมไวผมดัดลอนหยิกยาวถึงตนคอและแตงหนาแบบธรรมชาติมากขึ้น ไมเนนวาดค้ิวโกงเรียวและแตงตาเขมแบบสโมคก้ี
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แลว ซึ่งแตกตางไปจากแฟชั่นยุคกอนหนาอยางเห็นไดชัด สวนรูปแบบรองเทาที่ใชกันอยางแพรหลายยังคงเปนรองเทาคัทชูหนัง

สนสูงเชนเดิม รูปแบบของแฟช่ันสตรีอิตาเลียนที่เรียบงายแตยังคงสวยงามและนําสมัย มีสวนชวยกระตุนใหผูชมอยากแตงตัว

เลียนแบบดารามากขึ้น โดยเฉพาะผูหญิงอิตาเลียนที่มีชีวิตอยูในฐานะเดียวกันกับตัวละครหญิงเหลาน้ี 

 

                
             ภาพท่ี 12 เลาเร็ตตากับเอมิเลีย       ภาพท่ี 13, 14 เปาลา เลาเร็ตตา และจันนี 

  [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง I Grandi Magazzini                    [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง Il Signor Max (Camerini 1937, 00:07:41, 00:56:34)] 

           (Camerini 1939, 00:21:30)]  

 

3.2 แฟช่ันเคร่ืองแตงกายของกลุมคนที่มีฐานะทางเศรษฐกิจดีและชนช้ันสูง 

 

ตัวละครอีกกลุมท่ีมีบทบาทสําคัญในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวคือ กลุมคนที่มีฐานะทางเศรษฐกิจดีและชนชั้นสูงซ่ึง

ถายทอดรูปแบบการใชชีวิตอันหรูหราและสุขสําราญของผูคนในสังคมอิตาเลียน ในแงหน่ึงวิถีชีวิตของตัวละครกลุมน้ีอาจทําให

ผูชมภาพยนตรรูสึกเคลิบเคล้ิมและใฝฝนอยากมีชีวิตที่สวยงามแบบน้ีบาง แตในอีกแงหน่ึงเปนการสอนใหคนไดตระหนักวาการ

ใชชีวิตแบบชนชั้นสูงทามกลางทรัพยสมบัติและอํานาจบารมีมากมายน้ัน อาจไมไดนํามาซึ่งความสุขเสมอไป ตัวละครท่ีมีความ

ทะเยอทะยานจนเกินพอดีและพยายามเปลี่ยนแปลงสถานภาพของตนเองเพื่อใหไดครอบครองส่ิงที่หวังโดยไมคํานึงถึงคุณธรรม

และจริยธรรม สุดทายกลับตองพบกับความทุกขมากกวาความสุข เชน ผูจัดการแบรตินีกับอันนาที่รวมกันยักยอกสินคาของ

หางสรรพสินคาในเร่ือง I Grandi Magazzini และจันนีที่สวมรอยปลอมตัวเปนแม็กซ วารัลโดใน Il Signor Max แตถึงกระน้ัน 

คาเมรินีก็ไมไดยัดเยียดใหตัวละครกลุมน้ีเปนคนออนแอ หย่ิงยโส และไรซ่ึงคุณงามความดีจนดูเกินความเปนจริง หรือประชด

ประชันเสียดสีเร่ืองความแตกตางระหวางชนช้ันมากเกินไป ในทางตรงกันขาม เขากลับปลอยใหตัวละครไดสื่อสารกับผูชมถึง

ประเด็นที่เก่ียวกับการดํารงตนอยางเหมาะสมกับสถานภาพและบทบาทหนาที่ของตัวเองในสังคมไดเปนอยางดี  

ตัวละครกลุมเจาของธุรกิจที่มีฐานะทางเศรษฐกิจดีและชนช้ันสูงน้ี จะแตงกายแตกตางไปจากอีกกลุมอยางเห็นไดชัด 

สําหรับตัวละครฝายชาย พบวาแตงตัวดวยชุดสูทสากลหลากหลายรูปแบบตามแตฉากกําหนด เชน ในตอนตนของเรื่อง Darò 

un milione โกลดสวมชุดสูท White Tie (Il frac) ในงานเล้ียงชวงคํ่าบนเรือยอรชของเขา กอนที่เขาจะปลอมตัวไปใสสูทชุด

ซอมซอของชายจรจัดแทน สวนตัวละครอ่ืน ๆ ในเรื่องท่ีมีอันจะกิน ไมวาจะเปนผูอํานวยการโรงพิมพหนังสือพิมพ Le Courier 

du Sud-Est หรือ Cavalier Primrose เจาของคณะละครสัตวพริมโรส จะสวมชุดสูทสากล ผูกเนคไท หูกระตาย และเหน็บ

ผาเช็ดหนาตรงอกเสื้อนอกเสมอ เชนเดียวกับแม็กซ วารัลโด ริคคารโด และผูพันกุยโดใน Il Signor Max รวมถึงกลุมผูบริหาร

หางสรรพสินคาใน I Grandi Magazzini นอกจากน้ี ยังมีการสอดแทรกธรรมเนียม และลักษณะการแตงกายดวยชุดสูทสากลที่

ถูกตองไวในบางฉากอีกดวย เชน ในเรื่อง Darò un milione ตอนท่ีบลิมสวมชุดสูท White Tie ของโกลดเพ่ือไปแจงขาววา 

เขาคือคนที่ไดพบกับมหาเศรษฐีผูซึ่งจะใหเงินรางวัลหนึ่งลานฟรังกแกคนที่ทําดีดวย เม่ือบลิมกําลังจะกลับออกจากโรงพิมพ 

ผูบริหารโรงพิมพตางพากันทักเปนเสียงเดียวกันวาเขาจะสวมสูทหางยาวออกไปเดินถนนในตอนกลางวันไมได เพราะผิดธรรมเนียม
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ของการสวมชุดสูทประเภทน้ี ฉากดังกลาวน้ีจึงแสดงใหเห็นถึงความเครงครัดเร่ืองวัฒนธรรมการแตงกายตามสากลนิยมของคน

ในสังคมชั้นสูงอิตาเลียนยุคน้ันไดเปนอยางดี 

ในชวงกอนและระหวางสงครามโลกครั้งที่สอง รูปแบบการใชชีวิตและแฟช่ันเคร่ืองแตงกายของตัวละครหญิงช้ันสูง

สะทอนใหเห็นความหรูหราฟูฟาตามสังคมบริโภคนิยมอยูไมนอย ตัวละครกลุมน้ีถายทอดภาพชีวิตของผูหญิงที่เกิดในตระกูลดี 

มีฐานะร่ํารวย และรูปรางหนาตางดงาม ดึงดูดใหผูชายมาหลงรักและติดพันมากมาย เชน คุณเปาลาจาก Il Signor Max ซ่ึง

เปนสาวสังคมที่มีบุคลิกโดดเดน มีเสนห และหัวสมัยใหม เพราะใชชีวิตอยูที่นิวยอรกมานาน ถึงแมวาเปาลาจะไมแสดงออกวา

เหยียดชนช้ัน แตจากการปฏิบัติตัวตอจันนีในบทบาทของคุณชายแม็กซและกลุมเพ่ือนที่เดินทางมาจากสหรัฐอเมริกาดวยกัน 

เห็นไดชัดวาเธอเลือกคบคนโดยดูจากฐานะทางสังคมเปนหลัก นอกจากน้ี ในภาพยนตรบางเรื่องคาเมรินียังผลักใหตัวละครกลุมน้ี

กลายเปนตัวรายหรือปรปกษกับฝายนางเอกในภาพของผูหญิงรายกาจที่มีนิสัยเจาชู ฟุงเฟอ และทะเยอทะยาน (Femme 

fatale) จนถึงขั้นพยายามทาํทุกอยางเพื่อเล่ือนระดับช้ันทางสังคมของตนใหสูงขึ้น โดยไมคํานึงถึงศีลธรรม เชน อันนา ในเรื่อง I 

Grandi Magazzini และภรรยาของเจาของโรงพิมพหนังสือพิมพ Le Courier du Sud-Est ใน Darò un milione ที่เลนชูกับ

ชายอื่น ดังน้ัน การนําเสนอภาพลักษณภายนอกของตัวละคร หญิงกลุมนี้จึงมักแตกตางจากกลุมแรกอยางเห็นไดชัด ไมวาจะ

เปนลักษณะนิสัย รูปแบบการใชชีวิต รวมถึงการแตงกาย  
   

          
        ภาพที่ 15 อันนาในชุดราตรีพรอมเฟอรคลุมไหลกับสาวใชสวนตัว              ภาพท่ี 16 ภรรยาของเจาของหนังสือพิมพ Le Courier du Sud-Est  

[ภาพจากภาพยนตรเร่ือง I Grandi Magazzini    [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง Darò un milione  

(Camerini 1939, 00:37:17)]  (Camerini 1935, 00:39:05)] 
  

เมื่อพิจารณาเส้ือผาและเครื่องประดับของตัวละครฝายหญิงกลุมที่มีฐานะร่ํารวยและชนชั้นสูง จะสังเกตไดวามีการใส

รายละเอียดมากกวา ตั้งแตหมวก เครื่องประดับผม ผาพันคอ เข็มกลัดเพชร สรอยคอระยา เข็มขัด กําไล ไปจนถึงนาฬิกาขอมือ

ที่ดูดีมีราคา เชน ใน Il Signor Max ชุดกลางวันของเปาลาจะดูหรูหรามากกวาชุดของเลาเร็ตตา ย่ิงถาเปนชุดราตรีสําหรับออก

งานกลางคืนดวยแลว จะยิ่งงดงามและอลังการมากขึ้นเพราะตัดเย็บดวยผาชีฟองบางเบาหรือผาไหมซาตินมันระยับ ประดับ

ดวยลูกไม เล่ือมแวววาว และขนนกพลิ้วไหวเพื่อเพิ่มความเซ็กซ่ี บางชุดของเปาลายังมาพรอมกับผาคลุมไหลเฟอรขนสัตวอีก

ดวย หรือแมกระทั่งเสื้อผาของปุชชี จัดวาเปนแฟชั่นที่สวยงามหรูหราสําหรับเด็กสาววัยเพียงสบิสองป อีกทั้งยังบงบอกถึงฐานะ

ทางสังคมของเธอไดอยางชัดเจน นอกจากนี้ ตัวละครยังเลือกใชเส้ือผาเครื่องแตงกายในการแสดงออกซ่ึงสถานภาพทางสังคมที่

เหนือกวา มีฉากที่ปุชชีพูดจาดูถูกและทวงบุญคุณเลาเร็ตตาวาเสียแรงที่พ่ีสาวของเธอทําดีดวยมาโดยตลอด แมแตเสื้อผาชุดเกา

ก็ยกใหใชตอเสมอ ไมนาจะลาออกจากการเปนสาวใชสวนตัวของเธอ  
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ภาพที่ 17 – 20 แฟช่ันเครื่องแตงกายของคุณเปาลาสาวสังคมช้ันสูงและปุชชี นองสาวของเธอ 

[ภาพจากภาพยนตรเร่ือง Il Signor Max (Camerini 1937, 00:11:06, 01:05:05, 00:34:39, 00:17:08)] 

 

คาเมรินียังนําแฟชั่นเครื่องแตงกายกีฬาและอุปกรณกีฬาเขามาเปนอีกหน่ึงองคประกอบรวมสงเสริม สรางสรรค และ

ส่ือสาร “ความเปนสมัยใหม” ของสังคมฟาสซิสตอิตาลีไปสูผูชมภาพยนตรดวย เชน ในเรื่อง Il Signor Max มีฉากที่จันนีลงทุน

ไปเรียนการเลนบริดจ ฝกตีเทนนิส และเลนกอลฟ รวมถึงหัดข่ีมา เพ่ือจะไดเขาสังคมช้ันสูงของเปาลา หรือในเร่ือง I Grandi 

Magazzini อันนา พนักงานสาวผูเหอเหิม ชวนบรูโนนั่งรถไฟสายหิมะ (Il Treno della Neve) ไปเลนสกีในตอนค่ํา และพาบรูโน

ไปซื้อเสื้อแจคเก็ต หมวก ไมคํ้าถอ และแผนสกีในหางสรรพสินคาที่พวกเขาทํางานอยูจนบรูโนแทบหมดตัว ฉากเหลาน้ีแสดงให

เห็นวาคาเมรินีเจาะจงใชชนิดของกีฬาและแฟชั่นกับอุปกรณกีฬาเพื่อบรรยายถึงตัวละครที่มีความทะเยอทะยาน และพยายาม

ประกอบสรางตัวตนใหมใหภาพลักษณดูดีมีระดับและทันสมัย เพราะเปนที่ทราบกันดีวาในสมัยน้ัน เทนนิส กอลฟ สกี การข่ีมา

ถือเปนกีฬาของชนช้ันสูงในสังคมอังกฤษและฝร่ังเศส รวมทั้งอิตาลี การใสเน้ือหาสวนน้ีเขาไปในภาพยนตรจึงเปนการตอกยํ้าถึง

ความแตกตางทางชนชั้นอยางเห็นไดชัด เพราะไมใชทุกคนจะสามารถเลนหรือมีโอกาสฝกฝนทักษะกีฬาดังกลาวไดโดยงาย 

เน่ืองจากจําเปนตองใชทั้งเวลาและเงินจํานวนมาก  

แฟช่ันเครื่องแตงกายของตัวละครในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวทั้งสามน้ี นอกจากจะทําหนาที่เปนตัวแปรหลัก ในการ

ปลอมแปลงสถานภาพทางสังคมและวิถีชีวิตความเปนอยูของตัวละครแลว ยังมีสวนเช่ือมโยงบริบททางสังคม การเมือง และ

เศรษฐกิจในโลกภาพยนตรเขาดวยกันกับโลกแหงความเปนจริงไดอยางนาสนใจดวย ไมวาจะเปนการสนับสนุนแนวคิดเร่ืองการ

สราง “คนอิตาเลียนแบบใหม” ทั้งชายและหญิง หรือสงเสริมนโยบายการพ่ึงพาตนเองดานอุตสาหกรรมแฟชั่นของประเทศ

อิตาลี (La moda autarchica) หลังโดนมาตรการควํ่าบาตรจากองคการสันนิบาตชาติในชวงที่กอสงครามอิตาลี-เอธิโอเปย

ระหวางป ค.ศ. 1935 ถึงป ค.ศ. 1936 สําหรับประเด็นหลังน้ี อาจกลาวไดวารัฐบาลฟาสซิสตไดประโยชนในเชิงเศรษฐกิจไม

นอยจากแฟช่ันเครื่องแตงกายแบบอิตาเลียนที่ดารานักแสดงสวมใสในภาพยนตร เพราะชวยกระตุนใหผูหญิงอิตาเลียนอยาก
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แตงตัวเลียนแบบดารา และหันกลับมานิยมซ้ือสินคาแฟชั่นที่ผลิตภายในประเทศมากย่ิงข้ึน ซ่ึงชวยลดการนําเขาวัตถุดิบและ

สินคาฟุมเฟอยหมวดน้ีจากตางประเทศไดเปนอยางมาก โดยเฉพาะแฟช่ันชั้นสูงจากฝรั่งเศส ในขณะเดียวกัน อุตสาหกรรมสิ่ง

ทอของอิตาลีพัฒนาตัวไปอยางรวดเร็วและโดดเดนมาก เห็นไดจากความสําเร็จในการผลิตผาเรยอน (Raion/ Rayon) หรือ

ราชินีส่ิงทอสังเคราะหที่คนอิตาเลียนจํานวนมากนิยมนํามาตัดเย็บเปนเส้ือผาเคร่ืองแตงกายเพราะทั้งสวยงามและมีคุณภาพดีไม

แพผาที่ผลิตจากเสนใยธรรมชาติซ่ึงตองนําเขาจากตางประเทศ (Gnoli 2017, 95-102) การดําเนินนโยบายสงเสริมการพึ่งพา

ตนเองดานอุตสาหกรรมแฟช่ันของประเทศน้ี ตองอาศัยความรวมมือจากหลายภาคสวน ต้ังแตรัฐบาลฟาสซิสต นักออกแบบ

เส้ือผาและหองเสื้อชั้นนํา ผูกํากับภาพยนตร ไปจนถึงดารานักแสดง วาจะสงอิทธิพลตอรสนิยมและความคดิของผูชมภาพยนตร

ไดมากนอยเพียงใด ในการถายทําภาพยนตรโทรศัพทสีขาวหลายเร่ือง พบวามีหองเสื้ออิตาเลียนช่ือดังจํานวนหน่ึงไดจัดสง

เส้ือผามาใหนักแสดงหญิงสวมใสเขาฉากเพ่ือโฆษณาสินคาของราน ซึ่งมีผลตอบรับจากผูชมดีในระดับหน่ึง แตเมื่อเทียบกับ

ความนิยมของคนอิตาเลียนที่มีตอภาพลักษณของนางเอกอเมริกันในฐานะตนแบบแฟชั่นของผูหญิงอิตาเลียนสมัยน้ันแลว ยังถือ

วาประสบความสําเร็จไมมากนัก13 อนึ่งจะสังเกตไดวา มีการแฝงขอมูลเก่ียวกับนโยบายพึ่งพาตนเองดานอุตสาหกรรมแฟช่ัน

ของอิตาลีไวในฉากหน่ึงของภาพยนตร เรื่อง I Grandi Magazzini โดยกลองถายเจาะใหเห็นปายที่ติดอยูตรงแผนกขายเส้ือผา

ของสุภาพบุรุษและสุภาพสตรี ซึ่งมีขอความวา “ผลิตภัณฑสิ่งทอตามนโยบายเศรษฐกิจอิตาเลียนพึ่งพาตนเอง” (tessuti 

autarchici del primato italiano) เพ่ือรณรงคใหผูชมตระหนักถึงสถานการณทางเศรษฐกิจท่ีประเทศอิตาลีกําลังเผชิญอยูใน

เวลาน้ัน และหันมานิยมแฟชั่นอิตาเลียนแทนเพ่ือใหสอดคลองกับการปลูกฝงแนวคิดชาตินิยมของรัฐบาลฟาสซิสต (Reich and 

Garofalo 2002, 277-278) 

 

 

ภาพที่ 21 อนันากับบรูโนยืนอยูหนาปายที่มีขอความวา “ผลิตภัณฑส่ิงทอตามนโยบายเศรษฐกิจอิตาเลียนพึ่งพาตนเอง” 

[ภาพจากภาพยนตรเรื่อง I Grandi Magazzini (Camerini 1939, 00:30:07)] 

 

 

4. แฟชั่น การปลอมตัว ความรัก และสูตรสําเร็จของภาพยนตรโทรศัพทสีขาว 

  
หากพิจารณาเคาโครงเรื่องของภาพยนตรตลกโรแมนติกสวนใหญที่ผูกํากับคาเมรนีิสราง จะสังเกตไดวาเสนทางความรัก

ของตัวละครหลักมักดําเนินไปในทิศทางเดียวกันจนกลายเปนเหมือน “สูตรสําเร็จ” ของภาพยนตรโทรศัพทสีขาวในยุค

ฟาสซิสตอิตาลี กลาวคือ เน้ือหาจะเปนเร่ืองราวเก่ียวกับความรักตางชนชั้น การปลอมแปลงตัวตนที่แทจริงของพระเอกหรือ

                                                        
13 ดาราภาพยนตรหญิงชาวอเมริกันท่ีมีชื่อเสียงโดงดังไปท่ัวโลกและเปนตนแบบนําแฟช่ันสําหรับผูหญิงอิตาเลียนในชวงปลายทศวรรษท่ี 1930 คือ 

เกรตา การโบ (Greta Garbo) และจีน ฮารโลว (Jean Harlow)  
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นางเอก โดยมีแฟช่ันเครื่องแตงกายเปนตัวแปรสําคัญในการปลอมแปลงสถานภาพทางสังคมของตัวละครในตอนแรกจนอาจทํา

ใหเกิดความเขาใจผิด แตตอมาเม่ือความจริงปรากฏ และตางฝายตางมอบความรักใหแกกันโดยไมสนใจเงื่อนไขอ่ืนใด เรื่องราว

จึงจบลงพรอมบทสงทายท่ีเต็มไปดวยความสุขสมหวังเสมอ (Happy Ending) (Saronni 2015, 30-33)  

ประเด็นเก่ียวกับการปลอมแปลงตัวและเล่ือนสถานะตัวละคร โดยการแตงกายเลียนแบบชนช้ันสูงท่ีกลายเปนเรื่องตลก

ขบขันถูกนําเสนอดวยรูปแบบซ้ํากัน (Motif) (Savio 1975, VI-VII) ในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวที่นํามาวิเคราะหสามเรื่อง เชน 

ใน Darò un milione บลิมซึ่งสลับใสชุดสูท White Tie ของโกลด จะออกไปเดินถนนในตอนกลางวัน ทําใหพนักงานในโรง

พิมพตองหามไว หรือใน Il Signor Max มีฉากที่เปาลาชวนจันนีไปข่ีมากับเธอและผูพันกุยโด จันนี จึงส่ังใหเปปเป ลูกนองของ

เขา รีบไปซ้ือกางเกงและรองเทาบูทสําหรับข่ีมามาให พรอมกําชับวาราคาเทาใดไมสําคัญ ขอแคใหดูดีที่สุดเปนพอ แตเปปเป 

กลับซื้อกางเกงผิดขนาดมา ทาํใหจันนีตองยอมตัดขยายเอวออกและใสสูทเบลเซอรลายตารางคลุมทับรอยขาด ผูกผาพันคอไหม 

สวมหมวกสักหลาดทรง Fedora ใสถุงมือ และถือแสหนังเฆ่ียนมา ออกไปเจอเปาลากับเพื่อน ๆ ของเธอแทน ตามมาดวยฉากที่

จันนีในคราบคุณชายแม็กซข่ีมาขามเคร่ืองกีดขวางไมเปน และโดนมาดีดตกลงไปในแองนํ้าจนเปยกปอนไปทั้งราง แถมกางเกงที่

ตัดเอวไวยังขาดรวงลงไปกองกับพ้ืนเหลือแคกางเกงชั้นในตัวเดียว สุดทายเขาตองโบกรถกลับบานเองทั้งสภาพลูกหมาตกนํ้า 

หรือใน I Grandi Magazzini มีฉากท่ีบรูโนอยูในชุดเลนสกีพรอมอุปกรณครบชุด แตยืนแบกแผนสกีเก ๆ กัง ๆ และยังซุมซาม

เอาไมค้ําถอปดสะเปะสะปะไปโดนผูคนและขาวของในบารที่สถานีรถไฟ จนทําใหลูกคาคนอ่ืนอดขําในความเดอดาของเขาไมได 

(Lupano and Vaccari 2009, 162-174) รวมถึงตัวละครเลาเร็ตตาจากภาพยนตรเร่ืองเดียวกันที่ยอมลงทุนขโมยเสื้อคลุมไหม

พรมกับหมวกราคาแพงซ่ึงวางขายในหางสรรพสินคาไปใสเพื่อหวังใหบรูโนช่ืนชมรสนิยมของเธอ โดยไมยอมดึงปายราคาออก 

ซํ้ายังโกหกบรูโนวาเปนความเชื่อเรื่องโชคลางของเธอเอง ท้ังที่จริง ๆ แลวเธอวางแผนวาจะนํากลับไปคืนในวันรุงข้ึน (Gnoli 

2014, 68-72) 

 

                                                                
   ภาพที่ 22 จันนีในสภาพเปยกปอนหลังตกมา       ภาพที่ 23 บรูโนในชุดเลนสกีครั้งแรก 

   [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง Il Signor Max (Camerini 1937, 00:49:52)]   [ภาพจากภาพยนตรเรื่อง I Grandi Magazzini (Camerini 1939, 00:37:43)] 

 

จากตัวอยางที่กลาวมาน้ี จะเห็นวามุกตลกเร่ืองการปลอมตัวเพื่อตามหารักแทเปนประเด็นสําคัญของภาพยนตร 

โทรศัพทสีขาวทั้งสามเร่ือง คาเมรินีจงใจหยิบเอาแฟชั่นเครื่องแตงกายมาย่ัวลอตัวละครเอกทั้งชายและหญิง พรอมกับ

สอดแทรกอารมณขันแกมเสียดสีตัวละคร ซ่ึงดูจะเปนการหยิกกัดชนชั้นกลางระดับลางที่พยายามตะเกียกตะกายทําตัวหัวสูง

เพ่ือหวังยกระดับสถานภาพทางสังคมของตัวเองใหดูดีข้ึน มากกวาจะมุงเหน็บแนมรูปแบบการใชชีวิตอันอูฟูหรูหราของ 

ชนชั้นสูงในสังคมบริโภคนิยม (Germani 2009, 00:04:25) ความตลกขบขันจึงเกิดขึ้น เมื่อตัวละครจันนีกับบรูโนอุตสาหแตงตัว

ดวยชุดขี่มาและชุดเลนสกีเลียนแบบคนมีฐานะ ซ่ึงนิยมเลนกีฬาดังกลาวอยางเต็มที่แลว แตทั้งคูกลับไมมีทักษะในการเลนกีฬา

เหลาน้ันเลย จนเปนเหตุใหตองแสดงความเปนออกมาอยางชวยไมได 
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จริงอยูที่แฟชั่นเคร่ืองแตงกายอาจเปนรูปสัญญะที่ใคร ๆ ก็สามารถหยิบมาสวมใสเพื่อสรางความหมายสัญญะไดอยาง

งายดายเหมือนการปลอมตัวที่ปรากฏในภาพยนตร ทวาในความเปนจริงแลว แฟช่ันอาจทําหนาที่ไดแคเพียงบงบอกสถานภาพ

ทางสังคมของผูท่ีสวมใสตามลักษณะภายนอกเทาน้ัน แตไมอาจเปล่ียนแปลงตัวตนที่แทจริงของแตละคนไปได ดังน้ัน สําหรับ 

คาเมรนีิแลว การตีความเร่ืองความสัมพันธระหวางแฟช่ันเคร่ืองแตงกายกับการปลอมแปลงสถานภาพทางสังคมของตัวละครใน

ภาพยนตรของเขา จึงผูกโยงไวกับความคิดที่วาแฟช่ันเครื่องแตงกายประการเดียวไมสามารถเปนเครื่องมือที่ชวยใหใครตอใคร

สลับรางและสรางสถานะใหมทางสังคมไดโดยงายนัก หากแตตองถูกกํากับดวยปจจัยและแบบแผนพฤติกรรมอื่นรวมดวย ไมวา

จะเปนเรือนรางท่ีสอดคลองกับแฟชั่น วัฒนธรรมการแตงกายของคนแตละกลุมชนชั้น หรือแมแตกิจกรรมและทักษะการเลน

กีฬาบางชนิด เพื่อปองกันไมใหเกิดการตบตาหลอกลวงหรือสวมรอยเปนคนอื่นได 

 

             
    ภาพท่ี 24, 25 เลาเร็ตตาแอบไปขโมยเส้ือไหมพรมและหมวกใบหรูของหางสรรพสินคาไปใส และไมดึงปายราคาออก 

                                        [ภาพจากภาพยนตรเร่ือง I Grandi Magazzini (Camerini 1939, 00:36:21, 00:41:15)] 

 

อยางไรก็ตาม แมวามุกตลกเสียดสีการใชแฟชั่นเคร่ืองแตงกายในการปลอมตัวเพื่อเลื่อนช้ันทางสังคมของตัวละคร 

โดยเฉพาะกลุมชนชั้นกลางระดับลางท่ีพยายามสรางภาพลักษณหรูหราเลียนแบบพวกชนช้ันสูง จะเปนประเด็นที่พบไดทั่วไปใน

ภาพยนตรตลกอิตาเลียน แตหากพิจารณามิติดานการเมืองและเศรษฐกิจภายใตการควบคุมดูแลของรัฐบาลฟาสซิสตควบคูกันไป 

จะพบวาการสรางมุกตลกเสียดสีของคาเมรินีในประเด็นน้ี นอกจากจะแสดงมโนทัศนของชนชั้นนําที่กําหนดกรอบการแตงกาย

เพื่อยํ้าความแตกตางของชนชั้นทางสังคมแลว อาจกําลังสื่อถึงนัยของการขับเคลื่อนนโยบายลดการนําเขา “แฟช่ันหรูหราฟุมเฟอย” 

จากตางประเทศของคนอิตาเลียนบางกลุม ซึ่งในบริบทของแฟช่ันชวงกลางทศวรรษที่ 1930 นาจะหมายถึงแฟช่ันฝร่ังเศสท่ีมี

อิทธิพลอยางย่ิงตอความนิยมของกลุมผูหญิงอิตาเลียนชั้นสูง ในขณะเดียวกันก็มุงเสริมสราง “ความเปนอิตาเลียน” และ

อุดมการณชาตินิยมของรัฐบาลฟาสซิสตใหมากยิ่งขึ้นดวยก็เปนได การนําเสนอประเด็นน้ีในภาพยนตรจะชวยโนมนาวใหผูชม

ตระหนักไดวา การแตงกายดวยเส้ือผาธรรมดาที่ออกแบบและตัดเย็บอยางประณีตภายในประเทศ ไมตองมีการประดับตกแตง

ใหดูหรูหรามากจนเกินไป ก็สามารถทําใหผูที่สวมใสดูดีและนําสมัยไดเชนเดียวกัน ซึ่งสอดรับกับนโยบายพึ่งพาตนเองดาน

อุตสาหกรรมแฟชั่นของประเทศอิตาลพีอดี  

ฉากตลกแกมประชดประชันเสียดสีการแตงกายของตัวละครที่กลาวถึงน้ี ไมเพียงสรางความรูสึกรักและภูมิใจใน 

อัตลักษณของชาติ ซึ่งแสดงออกผานการใหคุณคากับผลผลิตทางวัฒนธรรมอิตาเลียนรูปแบบตาง ๆ (ในกรณีน้ียอมหมายถึง

แฟชั่นอิตาเลียนเปนหลัก) แตยังปลูกฝงทัศนคติในเร่ืองการยอมรับตัวตนและความเปนจริงของชีวิต โดยไมจําเปนตอง

เปล่ียนแปลงตัวเองตามผูอ่ืน พรอมทั้งสอดแทรกคําสอน แงคิด และบทเรียนชีวิตที่วาความดีชนะทุกสิ่งความจริงชนะทุกอยาง 

ทรพัยสินเงินทองและลาภยศสรรเสริญอาจไมไดนํามาซึ่งความสุขสมหวังในชีวิตเสมอไป โดยยกตัวอยางการกระทําที่ขาดสติย้ัง

คิดและไมคํานึงถึงความถูกตองของตัวละครบางตัว ซ่ึงกอใหเกิดปญหาและความทุกขมากกวาความสุข ตลอดจนการเลือก

คูครองใหเหมาะสมกับสถานะของตนเองดวย 
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ดวยเหตุน้ี ภาพยนตรโทรศัพทสีขาวที่มีแฟช่ันเครื่องแตงกายเปนองคประกอบสําคัญจึงไดรับความนิยมจากผูชม 

ภาพยนตรเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะกลุมผูหญิงในทุกระดับช้ันของสังคมอิตาเลียน เพราะสวนใหญจะรูสึกอิ่มเอมใจไปกับ

ความรักที่สมหวังของคูพระนางในโลกจินตนาการ และดื่มดํ่ากับแฟชั่นเคร่ืองแตงกายอันสวยงามและทันสมัยที่นักแสดงสวมใส

ในภาพยนตร ถึงขนาดมีผูหญิงหลายคนแตงตัวตามอยางดาราคนโปรด14 อาจกลาวไดวาความสําเร็จของภาพยนตรโทรศัพท 

สีขาวนี้สอดคลองกับคําอธิบายของฟลิป วี คนันิสตราโร (Philip V. Cannistraro) นักวิชาการดานอิตาเลียนศึกษาท่ีเคยกลาวไว

ใน La fabbrica del consenso. Fascismo e mass media วาการใชภาพยนตรโทรศัพทสีขาวเพ่ือสงเสริมการโฆษณาชวน

เช่ือแบบบูรณาการ (La propaganda integrativa) ของรัฐบาลฟาสซิสตในขณะน้ัน ถือเปนกลยุทธในการโนมนาวใจมวลชน

รูปแบบใหม ซ่ึงมีอิทธิพลตอนิสัยใจคอ การประพฤติปฏิบัติตน แมกระทั่ งการแตงกายของผูคนในสังคมไดอยางไมรู ตัว 

(Cannistraro 1975, 70-71) ย่ิงไปกวานั้น ภาพยนตรโทรศัพทสีขาวยังชวยปลอบประโลม และปลุกเรามวลชนอิตาเลียนใหมี

ความหวังในการดําเนินชีวิตอยางมีความสุขและเรยีบงายในโลกแหงความเปนจริงภายใตการดูแลของรัฐบาลฟาสซสิต 

 

 

5. บทสรุป 

 
เมื่อโลกภาพยนตรทับซอนกับโลกแหงความเปนจริงชัดเจนมากย่ิงข้ึน และผลผลิตทางวัฒนธรรมเริ่มมีบทบาทสําคัญใน

บริบทดานการเมืองของรัฐบาลฟาสซิสตอิตาลี แฟช่ันเคร่ืองแตงกายของตัวละครหลักในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวเร่ือง Darò 

un milione Il Signor Max และ I Grandi Magazzini จึงไมไดทําหนาที่เปนแคเพียงองคประกอบของภาพยนตร ซึ่งตัวละคร

ใชในการปดบังสถานะทางสังคมและประกอบสรางตัวตนใหมเชิงสัญลักษณเพื่อใหสมหวังในความรักเทาน้ัน หากแตแฟช่ันยัง

กลายเปนเคร่ืองมือทางการเมืองและเศรษฐกิจของรัฐบาลฟาสซิสต ที่เชื่อมโยงภาพฝนอันสวยงามของสังคมอุดมคติในโลก

ภาพยนตรเขากับความตองการของผูชมภาพยนตรในโลกแหงความเปนจริง โดยเฉพาะกลุมคนทํางานรับจางและชนชั้นกลาง

ระดับลาง ซ่ึงมีรูปแบบการใชชีวิตสอดคลองกับแนวคิดและนโยบายของรฐับาลที่ปรากฏในภาพยนตร  

การนําเสนอประเด็นเร่ืองการปลอมตัวของตัวละครโดยใชแฟช่ันเครื่องแตงกายดวยรูปแบบเดิมซ้ํา ๆ และบทสงทายที่มี

แตความสุขในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวทั้งสามเรื่อง สะทอนใหเห็นมโนทัศนของผูกํากับคาเมรนีิที่เก่ียวกับความสัมพันธระหวาง

แฟชั่นเครื่องแตงกายกับสถานภาพทางสังคมของคนอิตาเลียนภายใตการควบคุมดูแลของรัฐบาลฟาสซิสตในชวงกลางทศวรรษ

ที่ 1930 ไดอยางชัดเจน มุกตลกเสียดสีตัวละครในหลายฉาก นอกจากจะตอกยํ้าบทบาทสําคัญของแฟช่ันเครื่องแตงกายใน

ฐานะที่เปนตัวจําแนกและบงบอกชนช้ันทางสังคมของผูที่สวมใสแลว ในขณะเดียวกัน ก็ช้ีนําแนวทางการเปลี่ยนแปลงตัวเองให

เปนคนอิตาเลียนแบบใหม และโนมนาวใหผูชมเรยีนรูท่ีจะยอมรับความจริงของชีวิต ตลอดจนกาวขามมายาคติชนชั้นทางสังคม

ไปใหได อีกท้ังยังสอดแทรกคําสอนและทัศนคติที่ดีในการดําเนินชีวิตเพื่อใหไดพบกับความสุขท่ีแทจริง โดยไมลืมแฝง

ความสําคญัของทานผูนําเบนิโต มุสโสลินีและรัฐบาลฟาสซสิตไวไดอยางแนบเนียน   

อยางไรก็ตาม ถึงแมวาแฟช่ันอิตาเลียนและภาพยนตรโทรศพัทสีขาว จะเปนตัวชวยของรัฐบาลซ่ึงใชเรียกความนิยมและ

ปลุกพลังศรัทธาของมวลชนอิตาเลียนที่มีตอระบอบฟาสซิสตไดเพียงแคระยะเวลาไมนานนัก แตก็สามารถสรางอิทธิพลทาง

                                                        
14 ในภาพยนตรโทรศัพทสีขาวสวนใหญ จะพบวามีตัวละครหลักฝายหญิงมากกวาฝายชาย เพราะเปนกลยุทธในการสรางภาพยนตรประเภทน้ี ตาม

นโยบายของรัฐบาลฟาสซิสตท่ีเร่ิมใหความสําคัญกับบทบาทของผูหญิงในสังคมอิตาเลียนมากย่ิงข้ึนตั้งแตชวงตนทศวรรษท่ี 1930   
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ความคิดใหกับมวลชนอิตาเลียนไดมากพอสมควร ทั้งเปนการสงเสริมใหเกิดอุดมการณชาตินิยมและสนับสนุนนโยบายเศรษฐกิจ

พึ่งพาตนเองดานอุตสาหกรรมแฟชั่นของประเทศอิตาลีในชวงกอนและระหวางสงครามโลกครั้งที่สอง  
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